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„тт. Попов, Димитров н Танев {слева направо) на С’емке в пазильопе Союзкинохроники 


тт. Димитров, Попов, Танев 
в Москве 


Димитров, Попов н Такев приле- 
телн в Москву 27 февраля в 7 ча; 
сов 5 минут вечера. 

Московская фабрика Союэзкнно- 
хроникн узнала о предстоящем 
прилете ровно за час до событня 
—в 6 час, 5 минут. 

Организацию с’емки возглавили 
чт. Бессмертный н Брянцев. - 

В 6 час. 20 мин. семочная груп- 
уже мчалась по Ленинградскому 
воссе на аэродром. 

„Ровво в 7 часов был включек 
нервый пробный свет, и как раз в 
этот момент над аэродромом по- 
явился немецкнй самолет. 

Самолет шел на снижение. 

А внизу была такая‘ тнытина, что, 
казалось, слышалось бнение серд- 


деи. 

"Вавоянованные предеожнея 
встречей здесь собрались и жиалн 
тт. Мавунльский, Ярославский, 
Узиялихт, коминтерновцы, журна- 
листы... 

Вэволнованный кинооператор 


А эн 


В павильоне Союзкинохроникя 
доснимали. последние кадры семкн 
дневника погибших стратоплазате- 
лей. Группа режиссера Яшина сви- 
мала бортовой журнал стратостата 
«Осоавиахим-1», и командир перво- 
го стратостата Прокофьев комыен- 
тировал для звуковой фильмы уце. 
левшие записи журнала. Но в ка: 
ждом цехе трех этажей хроннки 
все сидели, как на нголках. От 
шеф-оператора до пожарного фаб- 
рнка жила н дышала ожнданнем. 
Операторы и режиссеры, старожилы 
хроникн, обычно спокойные и ве- 
зозмутимые, вздрагивали при каж- 
дом автомобильном гудке.. 

И вот взвыла в тон автомобиль- 
ному гудку фабричная сирена, н со 
всех лестнин, с быстротой образцо- 
вой пожарной команды скатились в 
вестибюль кинофабряки директора 
и монтажницы, операторы и освети- 
тели. 

Днинтров, «неистовый болгарин?, 
несгибаемый солдат революции, 
прошел сквозь рукоплещущий жи- 
вой коридор работников хроники. 
За ннм шли его дружные соратни- 
ки— Молодой Благой Попов и решн. 
тельный коренастый Танев, Часы 
показывали четверть четвертого; 
павильон был готов к приему го- 
стей-сограждан. 

Ярче вспыхнуди прожектора. Мн- 
хаил Кауфман, дирижировавший 
<’емкой, подал анзк—<пошйи». Над 
столом подняася Димитров. 

—= Я пользуюсь, дорогие товари- 
щи, случаем. чтобы передать через 
советское кино самый сердечный 
братский привет трудящимся Совет. 
ской страны и, в первую очередь, 
нашей велнкой Москвы. Вместе с 
пралетарнями других стран трудя- 
хинеся СССР боролись за наше ос- 
вобождение из застенков фашизма. 

Нас, трех болгар, приняли в с0- 
ветское подданство. Мы теперь на 
свободе, в Советской стране, в на- 
зней стране, в нашей собственной 
велнкой стране. Но многие и мно- 
гяе осталнсь узниками немецкого 
фашизма. Средн них т. Тельман, и 
освобождение нх является делом 
честн пролетариата всего иира. Да 
здравствует Советский союз — сз- 
мая большая гарантия победы про- 
четариата в других странах! 

Героев-болышевиков приветствует 
командир стратостата  <«СССР-1» 
Прокофьев и его спутник по поде- 
ту Годунов. 

Прокофьев‘ говорит: ? 

— Дорогой т. Димитров, у нас 
вет слов передать радость-— М по- 
карнтель стратосферы трясет руку 
Димитрова и крепко целует нового 
гражданина Страны советов. 

— На суше и на воздухе будем 
драться, отвечает Димнтров,—пока 
ше свернем шею врагам. 

Минутный знтракт. Попов гово- 
рит со стратоплавателями. Он. рас- 
сказывает, как их, казалось бы, 
свободных по приговору суда, дер- 
жали в возможной изоляции, и они, 
например, долгое время считали, 
что при Зах второго стратоста- 
та погиб сб своим экипажем как 


раз тот Прокофьев, который сей-. 


вас стоит перед иными. 


ждал сниженяя самолета во всеору- 
жнн и полной готовности. |, 

И когда самолет приземлился. 
т. Уншяихт открыл дверцы его 
кабинки: Дниитров, Танев и Но- 
пов} озаренные светом киноюпнте- 
ров, вступили на землю своей ро- 
даны. 

Им дозго жали ружн, нх вежно 
целовалн, заботливо  ощупывалн 
глазами, — вот какие они, бес- 
стрицные борцы мировой револю- 
ции; 

Снимел оператор Кармен. 

Утром 28-го оператор прололжил 
с'емку. Он снял тт. Димитрова, Та- 
нева н Попова в домашней  обста- 
ковке, уютной, уставленной цвета- 
мн комнате, за завтраком, за чте- 
нием советскнх газет н журнала 
«АИЦ>. По просьбе оператора т. 
Димитров “найнсал ‘приветствия 
продетариям Союза, которые Со- 
юзкинохроникя передаст по адресу 
через экраны нашей страны. 

Тов. Димнтров, Танев и Попов 
снялись со с’емочной группой. 
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Тов, Димитров 


Танев и Попов осматривают кн- 
нофабрику. 

4 часа дня. Место Дныинтрова за- 
нял его товарищ Танев. Он гово- 
рнт о нравах фашистского судили- 
ща. 

— Главным свидетелем обвинения 
был майор запаса Веберлитейн, на- 
ционал-социалист, журналист, ра- 
ботающий зв нацнонал-социалисти- 
ческой прессе. Он говорил, что ви- 
дел меня в зале рейхстага 25 фев- 
раля вместе с Ван:дер-Люббе, что 
я готовил там поджог, хотя я был 
в этот день в пути из Москвы в 
Берлин, куда я ехал экспрессом. 
Вот из-за таких свидетелей нам хо- 
тели отрезать голозы, 

Новый перерыв. Медленно осты- 
вают юпитера, Попов рассказывает 
операторам подробностн тюремной 
жизни, До суда товарищи не мог- 
ли видеть друг друга. Они снделн 
в одиНночках, маленьких гаморках. 
где может поместиться тольно один 
человек, но после оправдательного 
приговора судьн вынуждены были 
раврешать ны встречаться хотя бы 
днем. 

В январе они получили возмож- 
ность после „годичного перерыва 
прочесть «Правду», и тут онн уз- 
нали, чем живет наша-—их страна. 
Они читали речь Сталина на с’езде 
победителей, они узнали из речи 
Литвинова и решеняй ХШ пленума 
ИККИ, какие рычаги двигают сей. 
час международную полнтику. 

Последнюю речь для звукозапн- 
си произносит Попов. 

— Товарнщам навестно, что в ту 
же минуту, когда нас вывели из 
зала суда. нам вручили новую «за- 
повель» об аресте на неопределен- 
ный срок. Мы засыпалв протестами 
правительство, но за два месяца не 
получили никаких ответов. 27 фев- 
раля, в 5 часов утра, когда я еще 
спал, сльниу кричат: «Попов, вста- 
вай, собирай монаткя, едем», 

Я спрашиваю — куда? Улыбают- 


28-го вечером выпуск «Димитров, 
Танев, Попов в Москве» уже демок 
стрировался на экранах Москвы. 8 
экземпляров выпуска были разо+ 


хсланы скорыми поездами в крупней- 


шие пролетарские центры Союза. 


В с’емке прилета и выпуека на 
экран экстренного журнала о пре 
бывании тт. Димитрова, Танева, 
Попова в Москве советская кино- 
хроника проявила оперативность, 
оставляющую за собой самые 
бодьшие рекорды буржуазной хро- 
ники. 


Союзкинохроника еше раз пока* 


зала уменне работать подлнино 
большевистскими темпами. Благо- 
ларя Союзкинохроннке  многоты- 


сячные массы пролетариев Союза 
почти олновременно с пролетари. 
ями кфасбой столицы” увнлезн + 
приветствовали близких н родных 
тт. Димитрова, Попова и Танева, 
вырванных из фашистских застен: 


ков. 
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ся, но не отвечают. Так как я весь 
год был окружен провокацией, то 
так и не мог понять, куда везут, 


` может’ быть,—на свободу, а может 


быть,—на смертьг Беседуем с то- 
варищаин—куда? Через 2 часа при- 
шел заместитель Геринга и сказал: 
«Вас высылают, поедете на само- 
лете». До Кенигсберга нас прово- 
жали 3 полицейских чиновника, там 
онн сошли, и ныкого низ полицей- 


ыы мы больше не видели. . 


Мы не энали, что нас встрелят в 
Москве. Советское представительст. 
во, не знало, что нас выслали. И 
вот мы, бывшие утром в застенках 
немецкого фашизма, вечером очу- 
тились в ‘красной Москве. Да 
здравствует красная Москва! 


ЕВГ. СИМОНОВ 


стерть 
26 феврала 1934 тг, за хренн- 
кальную семку баррикадных 6о- 
ва на улвдах. Вены пратоворен 
к емертасн казнен аестрайскяй 
кинооператор, 


В 
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Кровавая ‘фашистская клика, 
творищая суд ‘и. расправу над 
геронческимн Шролетарняяи.. Ве- 
ны, испугалась яркого кивемато- 
графического Докуцейта, раз. 


спользовав- 


ший свое искусство’ кан орудие 
вепосредственной. хассовой борь- 
бы, погиб на посту .его’ смерть 


страницу в историю ‘революпнон- 
ного искусства. ^..! 


дом 
кино 
В одном из своих высказываний 
о Доме кино т. Пудовкин  гово- 


рил, что «все вплоть до формы 
стула должно быть, рредметом серь- 


езного внимания ‘организаторов 
Дона>. БИ 
И вот сейчас на ил тот мо- 


мент, когда к работе подошли 
вплотную. Дом зай перекрашен. 
Художники из. киносёкции МОСХА 
занялись офорылениеи Дома. Зву. 
комеханики возятся бо “Звуковой 
будкой. Хуже всегаодело обстоит 
с рестораном. На Побледнем засе- 
дании президнума бьло установле- 
но, что организация хорошо обору- 
дованного ресторана ‘должна быть 
закончена до открытчя Дома, По- 
этому лень открытиях отложен на 
несколько дней. 

Сейчас в Доме кино есть — 1п0- 
стоячные работинки; директор. дза 
заместителя, технииециие сотрудни- 
ки. Президнум взял работу 
всерьез. Тов. Довжеё:“ко настойчив 
и напорист. Надо только укрепить 
финансовую базу Дбуа кино, до- 
биться регулярного поступления 
сумм, так как все ‘начинания упи- 
раются в безденежье и затягивают 
срок охончайня оборудования зда- 

оч 


ния. Ру 
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пускаются 
в производство 


Звуковой свенарий . «Поднятая 
целина» — авторы Шевгелая и Шо- 
лохов. Режнссер Шенгелая. Поста- 
новка осуществляется трестом Гос- 
кинпром Грузии Фовместно с Мо- 
сковским комбинатом. 

Звуковой сценарий «Высокое ва- 
пряжение>. Сценарист Бродянскнй. 
режиссер Корш, производство Бел- 


госкнно. 
И иоониниы 


новые 
сценария 


Сданы  сценарии:” 
Бодльзь. Сибнярист И» 
жиесер ИМванов-Баркод Производ- 
ство Востокфильм. «Осадное‘ поло- 
женне». Сценарист Н. Шовковский, 
Звуковая короткометражная воен 
но-оборонная комедия. ’Произвол- 
ство Московского комбината. 

«Лазоревый вымпел>. Сценарий 
хронвкальной фнльмы 0б Арктике 
Режиссер Блюм. Производство Во: 
стоюфильн.- 


«Наместник 


братская 
помощь 
пролетариям 
Австрии 


На митингах, посвященных геро- 
ической борьбе австрийских проле- 
тарнев, работниками трестов Уп- 
равлення кинофикаиии ин Росснаб- 
фильм былн приняты резолюции. 
клеймящие позором зверства ав- 
стрийских фашистов. 

Отчислен полудневный заработок 
в помощь жертвам фашистского 
террора. Принято постановление об 
усилении работ ячеек МОПР. 

Работники треста Востокфильм 
в помощь жертвам фашизма в. 
Австрни постановилн  отчислить 
однолневный заработок, вызвав 
всех работников кинопредприятий 
сделать также свон- отчисления. 


"ВляхинВа-. 


, 


прот 


Девушка-колхозница схватила з& 
руку подкулачника, пытающегося 
утопить колхозный локомобвль, он 
оттолкнул её, н лента оборвалась. , 


На несколько минут Дом культу! 
ры превратился в базар. Неслисв 
свистки, мольбы продолжать, яро} 
стные возгласы. | 

Механик склеил порванную ленту, 
но не скленл оборванное действие 
Девушка исчезла, и паровую. мель+ 
лицу посвятили ее имени. Как ку- 
лак расправился с девушкой, пы- 
гавшейся разоблачить его, таки 
осталось тайной для жадных, взвол. 
нованных, но поневоле нетребова- 
тельных зрителей. В 


Фильма рвалась много раз, ино- 
го раз бушевала терзаемая аудито- 
рия. 

Это была устаревшая, серая филь- 
ма. Плохая фильма. Из тех, что 
вышли в тираж на коммерческом 
экране или, минуя его. прямо по- 
пали в клуб или передвижку. Ме- 
ханнк лениво вертел эти сотни мет- 
ров серого солдатского сукна. Дви- 
гались на экране добродетельные 
колхозники, мрачные кулаки и без- 


——=— 


жизненные подкулачники. Развер- 
тывалась пресная.  ненвтересная 
ястория. Но зритель волновался. 


Волновался потому, что в клубе на 


фил 


До сих пор среди работников 
проката существует чрезвычайно 
вредное, чрезвычайно ложное мне- 
нне, что деревенский зрнтель—‹все 
слопает>» и что о деревенском зри- 
теле заботиться не нужно. г 

Свое «нелестное» мнение о дерет; 
зенском зрителе отдельные работ’ 
ники проката претворяют в жизнь 
Так. газета «Стройка» Невельско- 
го района, Западной областн в но- 
мере от 13 февраля сообщает, что 
киномеханик при демонстрации 
фильмы «Аня» в Артемовской шко- 
ле Лепповского сельсовета показал 
только четыре части из шести. 
Колхозники видели эту фильму 
раньше н поэтому весьма горяёо 
запротестовали против того, что иы 
не показывают всю фильму цели- 
ком. Киномеханик т. Смирнов зая- 
вил, что он показал столько частей, 
сколько ему дали в местной филь- 
мобазе. . 

Киномеханик т. Николаенко, ра- 
ботающий в  Курганском районе, 
Алма-Атннской области Казакстана 
жалуется на полное невнимание к 
работе`в деревие со стороны заве- 
дующёго базой т. Токарева. В\ Тан- 
дыкурганском районе окола 110 
колхозов, Жажда видеть фильму у 
колхозников огромная, и в то же 
время’ за весь год в колхозах не 
было ни одной передвижки. Почти 
за весь год не показали’ни одной 
картины. В 1932 г. в, этом же рай- 
оне работало 12 кинопередвижек н 
5  стацнонарных  киноустановок. 
Кроме того, фильмы демонстрирова- 
лись в железнодорожном клубе, в 
совхозе и школе. Словом в 1932 г. 
Тавдыкурганский район фильму вн. 
дел. В 1933 г. кинопередвижки сто’ 
ят (из 12 работает одна, да и то 
плохо) главным образом из-за от- 
сутствня фильм в внимания к рабо- 
те_в`деревна; | . 

`Прёнебрежение к зрителю, напле- 
вательское отношение к нему стз- 
ло обычным. В Ульяновске, в луч- 
щем кинотёатре” города—«Художе- 
ственном», имеющем звуковую уста- 
новку, звуковые фильмы идут, как 
немые, потому, что киномеханик- 
звуковик ушел, и фильмы демон- 
стрирует киномеханик немых 
фильм. Недавно в этом кинотеатре 
показывали «Путевку в жизнь»— 
звуковую, но показывали ее без 
звука под аккомпонемент поясне- 
ний зрителей, видевших ее ранее. 

Там, где хотят работать, где 
умеют работать, там, где социали- 
стическое соревнование и ударниче- 
ство стале постоянным методом ра- 
боты, там в киноработе добивают- 
ся хороших результатов. В Азер- 
байджане за последнее время, бла- 
годаря, главным образом, соревно- 
ванию и ударничеству, кинопере- 
движки работают без убытка, н 
даже с прибылью. Киномеханики за: 
зарабатывают в иесяц от 200 ло 400 
рублей. Киномеханик Исаев Уджар- 
ского агентства Азгоркинпрома сде- 
лал за месяи 41 сеанс, имел тысячу 
рублей валового сбора и заработал 
411 рублей. Киномеханик Мелихов 
того же агентства дал за месяц 36 
сеансов, выручил 875 руб. и зарабо- 
тая 363 р. 71 н. С каждым днем 
число киномехаников, перевыпол- 


ИНОХРОНИКА РАССКАЖЕТ 
о челюскинцах 


В 1929 г. на о. Врангеля совет- 


ским правительством была отправ- 
лена группа знмовщиков. 

В 1931 г. эта группа должна была 
быть сменена. Но судно «Чукотка», 
на котором находилась смена зи- 
мовшикам, погибло во льдах, не 
дойдя к острову. 

В '932 г, пароход «Совет» зашел 
к острову на расстоянии 20 кило- 
метров. Дальше пробиться было не- 
возможно, а «Совет», приветствуе- 
мый знаменамн и кострами знмов- 
щиков, вынужден был повернуть 
обратно. 

В 1933 г. экспедиция на парохо- 
де «Челюскин>, возглавляемая неу- 
томниым  завоевателем Арктики 
т. 0. Ю. Шмидтом, должна была 
проверить возможностн прохожде- 
ния всего северного морского пу- 
тн на грузовом пароходе без ледо- 
кола, заодно установив тнп судна 
и одновременно зайдя на остров 
Врангеля сменнть зимовщиков, 
оставить новой смене запасы пищи 
к строительные материалы. 

В походе «Челюскина», каки в 


каждой арктической экспедиции, 
Приняла участие Союзкинохреника 
в лице операторов Шафрава и 


Трояновского. Остров Врангеля, на 
котором вот уже пять лет живут 
заточенные` льдами большевики 
Арктикн.—вот что на этот раз нн- 
тересовало советскую кинохронику. 
«Челюскин» повторял путь, медав- 
но пройденный «Сибиряковым>. 
Этот путь был отражен кинемато- 
графней, н сюжет новой будущей 
арктической фильмы в части, от- 
носящейся к походу, мы определн- 
ли именно борьбой челюскинцев за 
достижение острова Врангеля. 
План фильмы Трояновского и Ша- 
франа был роставлеи при консуль- 
тации Отт Юльевича Шмидта. 
Обязательными участникамн, экспе- 
диций, возглавляемых — Шмидтом, 
всегда являются, наряду с журиа- 


листами, кинохроникеры. Разбира- 
ясь в кинематографическом творче- 
стве и технике, хорошо зная харак- 
тер построения семочных планов. 
зная задачи советской кинохрони- 
кн и функция экспедиционно-хро- 
никальных фильм, он, помогая ‚их 
созданию, нсходит не из ведомст- 
венных интересов полярника, а в 
первую очередь из интересов мас 
сового советского зрителя. 

Кроме О. 'Ю. Шмидта, большую 
помощь тт, Трояновскому и Шафра. 
ну оказази капитан «Челюскина» 
Вороний и вся команда. Все, чего 
требовала  кинос’емка, например, 
спустить шлюпку, организовать су- 
довые работы ин т. д. проводилось 
быстро н безоговорочно. : 

Поход «Челюскина» проходил ь 
чрезвычайно тяжелых и напряжен- 
ных условиях. В результате первых 
повреждений был об’явлен большой 
общекорабельный аврал, и ‘за трое 
суток иа спинах всех участников 
экспедиции было перегружено 18 
тысяч пудов угля, Наряду со все- 
мн, в перегрузке участвовали кино- 
хроникеры, иногда отрываясь на не- 
скоко минут к установленному 
аппарату, чтобы снять аврал. Пос- 
ле повреждения «Челюскииа» Шаф- 
ран и Трояяовский расширилн план 
фильмы, снимая борьбу челюскин- 
цев со льдами на поврежденном 
судне. 

После двухнедельной стоянки 
<Челюскина> в смерзшемся льду 
стала реальной угроза зимовки. У 
операторов Трояновского и Шаф- 
рана возникла забота о пленке: они 
боялись, что негативная пленка со- 
ветского производства, еще не. ис- 
пытанная, в долгом храненни без 
проявки не выдержит года зныов- 
ки. И еще они хотели скорее рас- 
сказать с экрана стране о герон- 
ческих чейюскинцах, упорно прео- 
долевающих арктические ярепят- 
ствня, 


И в огряд, сформированный для 

отправжи на материк из товарищей, 
_которых ждала работа и которые 
должны были вручить правнтель- 
ству неотложные материалы освое- 
ния Арктики, т. Шмидт включил 
кннооператора. 

Группа разделилась: Трояновский ° 
пошел с отрядом, а Шафран остал- 
ся на «Челюскине» продолжать 
с’емку борьбы с Арктикой. Путь 
отряда, ушедшего на материк, был 
необычайно тяжел, Пройдено 400 ки- 
лометров пешком, из них—100 ки- 
лометров по льду океана. За счет 
запасов продовольствия были взя- 
ты 2.000 метров заснятой пленки н 
кроме этого киносемочный  авто- 
мат. Благодаря этому удалось за- 
снять переход отряда на материк. 

Этот материал уже смонтирован 
оператором Трояновским. 

Советская кинопленка выдержала 
серьезный экзамен. Находясь 6 ие- 
сяцев без проявки, пленка (эмуль- 
сия № 55 Переяславльской ‘фабри- 
кн) дошла до Москвы в полной ие- 
лостности и сохранности. 

Заканчивается озвучание фильмы, 
н в ближайшне лнн зритель увидит 
весь поход, вплоть до того места, 
где «Челюскин» был затерт льлами 
и погиб. 

Находящийся среди лишнвшихся 
корабля челюскинцев оператор Ша- 
фран, вооруженный киноаппаратом 
«Дебри-Эль» и 700 метрами пленки, ‹ 
имевшейся у него к моменту ката- Г 
строфы. снимает сейчас то, © чем | 
мы ежедневно читаем в газетах, ; 
узнаем нз донасений т. Шмидта н 
сообщений правительственной ко-, 
мнесни. Перед Шафраном разворя { 
чивается небывалый хроникальный ]. 
<сюжет»: о болыьшевистском муже- 
стве, о людях большевистской стра- ! 
ны, с необычайной снлой и энерги. : 
ей борющихся с постнгшим нх не-! 
счастьем в дедяных. пространствах! 
Арктики. 


6го долю рёдко перенадает луз 
шее. " 

Когда лента порвалась чуть ан 
не в десятый раз, перед экраном 
возникла одна из работниц Дома 
культуры и’ сказала: 

— Товарищи, вот как обслужи’ 
вает вас и ваших детей трест Рос- 
снабфильи. Наши запросы остают- 
ся без внимания» Мы проснли дет- 
скую фильму. Нам ‘дали фильму 
для взрослых. Устаревшую, изно- 
шенную фильму. Протестуйте, то- 
запищи! 

Это было не пять лет назад, ког- 
да советская фильма только начала 
вытеснять заграничную пошлятину. 
Это было не в захолустном ме. 
стечке. кула трудно добраться пе- 
редвижке, 

Это было недавно в красной сто 
лице, в оживленнейшем пролетар- 
ском районе, в Краено-Пресненском 
кимбинате. ` 

Родители, рабочие Трехгорной ма- 
пуфактуры пришли обсудить вопро. 
сы детской фильмы. Они привели 
своих ребят, надеявшихся Увидеть, 
наконец, интересную детскую “филь. 
му. И увидели устаревшую, изно- 
шенную. никому ненужную, серую 
агитпроповщину. 

— Протестуйте, товарищи! — прни- 
зывали работники комбината. 


ьма в 


няющих свой план и увеличиваю- 
щих выручку, растет. 

Азгоскинпромы со своей стороны 
принимает меры к тому. чтобы вся- 
чески облегчить работу киномеха- 
ников. Все киномеханики-передвиж- 
ники снабжены теплыми полу-паль- 
то и сапогами. За последнее время 
Азгоскинпром добился значитель- 
ного улучшения в снабжении кино- 
механиков продовольствием. В се- 
ми межрайонных агентствах орга- 
чизованы общежития для отдыха 
кнномехаников-передвижников. 

Все это — безубыточность, воз» 
росший заработок киномехаников, 
улучшающееся снабжение киноме- 
хаников продовольствием и спец- 
одеждой — явилось непосредствен- 
ным результатом участия политот- 
делов в киноработе, непосредствен. 
ным результатом прикрепления ки- 
нопередвижек к полнтотделам. 

благоприятных последствнях 
прикреплений кинопередвижек го- 
ворят н данные, которые сообщает 
уполномоченный Ивановского об- 
ластного кинотреста по Владимир- 
скому району т. Малышев. 

В октябре Владимирский район 
дал 4.236 рублей прибыли, в нояб- 


ЕСТУИТЕ, ТОВАРИЩИ! 


И товарищи протёстовахи. 

Рабочне Трехгорки протестовал 
против того, что их детн принуждее 
вы довольствоваться лохмотьями 
отслуживших фильм. 

Против того. что пролетарские дез 
тн неё видят интересных, нужных, 
художественных картин; 

Против того, что в темплане #8 
1934 г. недостаточное вниманне удё» 
лено детской фильме; 

Против недопустимого барскога 
отношения продвнгающих фильм Е 
клубному экрану; 

Против недостаточно , внимательз 
ного отношения & работникам дет 
ской фильмы, получающим меньше 
пленки и средств, чем другнве ре 
жиссеры, Е 

Рабочие Трехгорки решили через 
прессу протестовать против б6ез0- 
бразного пренебрежения к расту® 
щим культурным запросам пролз» 
тарских детей. Выделена комиссия 
под руководством прелседателя 
фабкома Трехгоркв т. Карасева. ка» 
торая обратится с соответствую» 
им обращением в центральную 
прессу и ГУКФ. 

Пролетарские дети красной сто® 
лицы и всего Советского союза 
должны ниыеть интересные, нужные 
фильмы и просматривать их в куль» 
турнойобстановке, Е. Л 


КОЛХОЗЕ 


ре—4.850, в декабре—6.220 рублей, 
в январе 1934 г. 6.392 р- 
Неуклонного роста прибыльноств 
кннопередвижек добились, благода» 
ря прикреплению аппаратуры к кн- 
номеханику и благодаря твердым 
маршрутам движений  кинопере- 
движки. Перед каждым маршрутом 
в районе созывают производствен- 
ное совещание киномехаников: про* 
волят с ними соответствующие без 
селы. дают указания. 
Влалимирский район заключил додч 
говора с политотделами МТС и дес- 
промхозами на кинообслуживание в 
течение весеннего и летного печ 
риода. На летнее время уменьшена 
дллииа обслуживаемых маршрутов 
Чтобы удешевить прокат т. Малы- 
шев взял фильмы для маршрутов 
в лолгосрочную аренду. | 
Факты. приведенные в заметке, 
еще раз подтверждают, что киноч 
работа в деревне с передвижкой от> 
нюдь не убыточна, а даже прибыль< 
на, если умело организована рабо- 
та, если люди заинтересованы 
том. чтобы лучше и полноценней 
обслужить деревенского зрителя. 


Б. КРУГЛЯКОВ 


КИНО_ВЕСЕННЕИ ПОСЕВНОИ | 
ОТПРАВЛЕНО 100 ФИЛЬМ 


Трест Росснабфильм взял на се- 
бя рял обязательств по обслужи- 
званию весенней посевной, вызвав 
на соревнование Украинфильм. 

Сейчас трест разослал 15 местным 
конторам спнски фильм, рекомен- 
дованных ГРК к весенней посевной, 
Учтен фонд фильм для деревни н 
начата переброска фильм из райо- 
на позднего сева в районы ранне- 
го сева.. 

Из 500 картин, выделенных для 
весенней посевной, 100 уже отправ- 
лены в районы. К ряду картин да- 
ны методические указання. В об- 
явленный трестом конкурс на луч- 
шую областную и краевую конто- 
ру по обслужнванию весенней по- 
севной включились: Саратовская 
и Сталинградская области. Послед- 


няя уже изготовила 13 фильм, загба 
ловки для 20 названий (25 копий),. 
смылз 2.600 метров пленкн для све» 
товых газет. Чистая пленка разос® 
слана по межрайонным фильмба- 
зам. Установлена связь с политсен® 
торами Крайзу, крайкомами союза 
Рабис,  зерносовхазами, животно* 
водческими совхозами и МТС. 

Намечен слет ударников, киноме» 
хаников, прокатчикав и монтажнн- 
ков. Проводится подготовка к меж» 
районным слетам. 


Росснабфнльм необходимы нада 
писи, заголовки н концовки для 
фильм к весенней посевной. ГУК® 
обязаяся изготовить эти надписи и 
заголовки. 


м. 


РАЗРАБАТЫВАЮТ, НАМЕЧАЮТ,., 


Кинооргавизании начали  подго- 
товку к обслуживанию весенней по- 
севной кампании, но некоторые 
тресты эту работу проводят край- 
не слабо. 

Управление кинофикации при 
СНК РСФСР имеет за спиной боль- 
шой опыт работы прошлых лет. 
Казалось бы, здесь лояжны были 
показать пример остальным в про- 
явить максимум большевистской 
оперативности в выполнении боль- 
шой политической задачи—кинооб- 
служизания колхозов, с0вх0308 Н 
МТС, начинающих сев. Но на се- 
годняшний день управлением ниче- 


лает Алесь латин лонытик | 


Кинооператоры —- челюскинцы 
ЛШафран н Трояновский 


Все это миллионный наш зритель 
сможет увидеть собственными гля- 
замн, так как меры, предпринятые 
правительством для спасения челю- 


\, 
\ 


скинцев, ин меры, предпринимаемые, 


под руководством тт. Шыидта и 
Воронина самими  челюскниицами, 
вселяют уверенность в их спасение, 
а знозит, н спасение оператора 
Шафрана, разделяющего сейчас 


‘вместе со всеми челюскинцамн их 
‚геронческую борьбу. 


<Челюскнна» постигла судьба 
<Чукоткн». Большевики острова 
Врангеля вступают в шестой год 
зэнмовки. Но они знают, что для 
достижения острова Врангеля бу- 
дет снаряжен новый корабль. Они 
знают, что так илн иначе, новая 
экспедиция достигнет острова и 
привезет им смену. 

И тогда новый отряд советской 
кинохроники сможет снять и пока- 
зать то, что хотели сделать теперь 
Трояновский и Шафран. 

РАМАН 


го конкретного не сделано. Нельзя 
же считать «оперативной работой» 
директиву, которая еще размное 
жается и отсылается и в которой 
предлагается «развернуть работу». 

В некоторых южных районах сев 
начался, а управление еще не зна 
вт, сколько у него местных тбе“ 
стов кинофикации, что они дела- 
ют. Оно не имеет никакого пред- 
ставления о техническом состоянии 
местной действующей сети, ее обес» 
печенности запасными частями, ки 
номатериаламн, фильмами н кадраь 
ми. Не имеет календарного плана 
кннообслужнвания сева в каждом 
отдельном районе. До сих пор нет 
связн с политсекторами и политотя 
делами. 

Работники, намеченные к выезду 
з районы лля проверкн готовности 
местных точек, к обслуживанию сез 
ва еще не выехали. 

До начала сева остаются считан- 
ные дни, но трест большего, чем 
спуск директивы и наметок о поч 
сылке работников на периферию, 
делать не думает. 


МАРКУС 


вакханалия 
е просмотрами 


Сейчас принимаются самые жесте 
кне меры в борьбе с ненужной, 
вредной расточительностью пленки. 
Устатовлены жесткие лимиты рас- 
хода пленки, Приннмаются меры к 
увеличению сроков службы и со- 
хранностн фильм. М в то же время 
совершенно хищническя, бесхозяй- 
ственно  треплется по «рабочим» 
просмотрам контрольный экземпляр 
новой фильмы. Особенно достается 
от этих рабочнх просмотров филь- 
мам, интересным н 8 первую оче- 
рель звуковым. 

Выборочная проверка по тфем 
Ффильмам—«Гроза», «Петербургская 
НОЧЬ» и «Королевсние матросы» 
показаля, что каждую из них про- 
сматривали только в творческом 
секторе ГУКФ не неа раз. К 
этому нужно прибавить бтолько же 
просмотров. организованных иными 
организациями, н, наконец, обнль- 
ное колнчество просмотров на кнно- 
фабрике. 

Можно без боязни впасть в пре- 
увеличение. утверждая, что конт- 
рольный экземпляр до первого 05: 
цественного просмотра пропускает- 
ся через апнарат ло 100 рав. Поэто- 
му неудивительно, что на широком 
общественном . просмотре демон- 
стрируют не фильму, а ‹«техниче- 
ского инвалида». 

„Необходимы ‹очень точный конт- 
роль количества рабочих  про- 
смотров со стороны сектора про- 
смотров и учет со стороны кино 
механиков, 

уг 8 
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Зрители знают в кино прездё все- 
$0 актеров. 

Знают и любят. Требовательно 
зоитикуют каждый образ, создан- 
зый ‘актером. Пристально н часто 
очень чутко нзучают нндизидуаль_ 
зые особевности и приемы мастер- 
ыы: ° 

Зрителей волнует дальнейшая 
рческая судьба актера, онн ждут 
зувых встреч с нимона экране н 
ересуются подробностями личной 
внографии. - 

Чем вызвано это внимание? 

Конкретный зыразитель сюжета н 
хчен фильмы, актер раскрывает 
хущность н особенные ннднвидуаль- 
черты волнующих нас сложных 
хрем и завоеванных радостей. Рас- 
зывает в самом конкретном и не- 
средетвенно ощутпнмом воплоще- 
сн, ‘Какое только достижнмо в ис- 
— в человеческом вопло- 


ты 


ее 


Зэтист В. Фогель в роли фашиста. 
Фотоэтюд Халинна 


Актер материализует нею. Фи- 
гезофекое ни психологическое общее 
показывает в частном, понятном, 
омом. Он обращается -к памя- 
нашего личного опыта. Идет 
есте с вамн по путям нашего уз“ 
ук.зання жизни и нашего творчест- 
жизни, там, где наши мечты я 
3} чатевии нграют далеко не по<- 
днюю роль. От моментов. хоро- 
э нам известных и даже для ка- 
дого зрителя интимных, — актер 
ет к созданию обобщающего ху- 
эзщественного образа. Этот образ, 
ьоплощенный актером. раздвигает 
зоики нашего чувственного опыта, 
:огацает наше познание и подни- 
т К новым. целям в высотам ва- 
ожидания и 


У 


он растущие знания. 


зебования. Талантлив тот актер, 
го в уже знакомом раскрывает 
чеожиланное, новое, еще неизве- 


слчое или неосознанное зрителем. 
\Яз характерных жизненных частиц 
создает стройное я огромное целое. 
ителя, помогает оформить- 
ющим у него правильным 
‚еям, ‘раскрывает перед ним #0“ 
1е, еще более глубокне и большие 
необходнмые лля успешной 
совершенную 


Актер — вождь зрителя. Из всех 
&оздателей фильмы наиболее по- 
автный, блиэкий н конкретный. Ме- 
#4у вм н эрнтелем создается осо- 
32е взаимное общение. 


Ахтер подобен трибуну. Правди- 
фаскрытые в пьесе характеры, 
ъба человека, его рост, пораже- 
я в победы, закономерность его 
звдивндуальной судьбы в актер- 
ом воплощении на сцене или эк- 
ве приобретают громадную снлу 
удественно-обнародованного наг- 
зиого примера. 

СУубаение н взанмное содействие 
= чесяткаюни миллионов людей, ве- 
эгжеая роль по отношению к вин 
зот что определяет действитель- 
з место н культурную роль акте- 
‚ выступающего 8 кино. 
Несколько же плохо руковолите- 
‚ иаших киноактеров (вернее те, 
‚оз доляины были быть, но не бы- 
руководителями) понимают за- 
жены врителя, да и самую сущ- 
г ояь художественного кинеизтог- 
ов®8, видно уже из того, с каким 
«стаямем они боролись с ростом 
‹сзетского киноактера в с ростом 
„:вафтей зрителей к свом актерам. 


мведенный по балансу треста 
ь, фефильы на первое января 
3 г убыток ночисляется в сум- 
„ ©5029 одного миллиона рублей. 
= ‘хтически убыток еще больше, 
изь а неззаершенном производ- 
2 зазлся весьма значительные 
‚мы, которые выявятся впослел- 
зай, рн окончания перешедших 
283 г. картин. 
® обстоятельство, что убытки 
$ г. меньше, чем в 1932 г., не 
вставляет большого утешения. 
эввзя директива о внутрипро- 
вяенвом накоплении не выполне- 
3 поэтому следует тщательно 
.внадизнровать причины, обусло. 
зающие столь печальные резуль- 
№ хозяйственной деятельности в 
ъмовом производстве. | 
* вряду с браком фильм, привед- 
зи К значительным потерям, на 
.” дочвость кинопроизводства ока- 
‹езют значительное влияние не- 
аратаающиеся  перерасходы по 
..затам на производство, отреде- 
ззоаане высокую себестоимость 
8. 
` ззь идет не вообще о больших 
ззатах на фильмы (ибо есть кар- 
-1, заслуживающие таких затрат). 
‚. систематическом перевыполие- 
аланов затрат, определенных 
каждой фильмы в отлельно- 


эрерасход треста Союзфильм 
тив плана по затратам на про- 
заство фильм определяется в 
зе окодо 1 800 тыс. рублей. 
сдуживает внимания тот факт, 
во звуковым фильмам сумма 
зрасхода больше, чем по немым. 
отнюдь не об’ясняется новиз- 
производства звуковых фильм, 
зено это производство в основ- 
.„”’ уже в 1932 году. Таким обра- 
накопленный опыт значитель- 
эблегчил правильное планирова- 


ИНЕМАТОГР 
ИОГРАФИЯ АНТЕРА | 


Выдвижение в зарубежном — кино 
свонх актерских «звезд» было об’- 
явлено у нас целиком буржуазной 
спекуляцией н пошлостью... С чу- 
жой грязной водой выплеснули сво- 
его здорового н талфитливого ре- 
бевка. Я 

Особенно губительной для куль- 
туры советского кнноактера была 
недавняя двухлетняя полова равие- 
ний на плоские агитпропфильмы. 

Сейчас иногие кричат и горестно 
разводят руками: «Нет у нас кино- 
актеров» 

Это неправда! 

За десятилетие огромной борьбы, 
проведенной за созлание художест- 
венной советской кинематографии. 
у нас вопреки тактике кинофабрик 
выросло очень мвого кнноактеров, 
которые, будь онн в театре, сде- 
лали бы ему честь н талантом н 
мастерством. Почему же они не де- 
лают честн ни одной кинофабрике? 

Только потому, что руководство 
кннофабрик их не знает, не бере- 
жет, не воспитывает, а главное, не 
поручает им настоящей работы по 
нх ивдивндуальвым снлам. 

Сейчас ГУКФ начал собирать у 
актеров хронологические данные об 
их работе. Какое множество инте- 
реснейшнх творческих биографий, 
как иного превосхолно выполнен- 
ных ролей, заслуживших  призна- 
тельность в любовь зрнтеля, но о 
них нигде как следует не наниса- 
но. Есть десятки совсем забытых 
фабрнкамя талантливых людей. 
Часть из них совсем вытеснена с 
фабрик. И в то же время режиссе- 
ры днем с огнем ищут актеров и 
актрис. Часто эти режиссеры, а с 
ними вместе и директора напомина- 
ют рассеянного Кафла Ивановича, 
разыскивающего по углам комнаты 
очки, ынсящие у него на лбу. Та- 
лантдивые киноактеры, могущие 
еще очень много дать нужного со- 
ветской  кинематографин, ходят, 
презираемые н неизвестные, тут 
же по коридорам кинофабрик. 

Большая группа кнноактеров об- 
ращена в сбезличенный актерский 
фундус, используемый в любой 
фильме а стандартных и бессодер- 
жательных заланиях, а между тем. 
среди них есть ннытересные талант- 
ливые актеры большнх возможно. 
стей. 

Разве имеет сейчас настоящую ра- 
боту нии хотя бы твердую перспе- 
ктивУ |на кинофабриках Кира Ан- 
дроникашвилни, актриса трагическо- 
го днапазона, очень хорошо, но 
уже лавно сыгравшая свою первую 
роль в «Элясо» у Н. Шенгелая? 
Разве были в последнее время ис- 
пользованы превосходные мастера 
актерского искусства одним из 
сильнейших в Союзе актероз ленни. 
грален 'Костричкин и украинец На- 
демский? Где талантливая лириче- 
ская актриса Ната Алнфанова, нз- 
забызаемю сыгравшая девушку в 
«Темном царстве» А. Гавронского? 
Сколько времени ушло на творче- 
скую актерскую безработицу у А. 
Хохловой? У Софьи Яковлевой? 
Какие перспективы на кинофабри- 
ках у Б. Тенина, у Соболевского, 
Еснновой, Ольгиной, у менее пока 


известных, но богато одаренных 
Мозалевской (Белгоскино. фильма 
«Женщина»). Твердохлиба, Сапож- 


вяковой, Боброва? 

Этот список можно удвоить и ут- 
оонть. Только сейчас начата кампа- 
ния по привлечению внимания рас- 
сеянных режиссеров и директоров 
к киноактерам. Киноактеры могут 
ожидать заметных положительных 
результатов, но потерянные годы н 
растрачённые актерами зря ‘силы 
трудно! булет возместить. Надо 
быть правдивыми. Перед киноакте- 
ром етского кино встают новые 
задачи, к которым ему не далн как 
следует подготовиться. Его пони- 
мание новой действительности н ис. 
кусства должно быть  обогашено 
большим личным опытом, далеко 
выходяйим за стены коридоров кн- 
нофабрик. В своей технике он дол- 
жен овладеть речью, музыкой, му- 
зыкальным движением. 

Надо не повторить ошибки. 

Собрав на фабрике лучшнх совет- 
ских кинозктеров и закрепив их в 
штате, вадо внимательно, упорно и 
последовательно создавать из них 
на кажлой фабрике свою  актер- 
скую группу Часть такой группы 
должны составить театральные ак- 
теры. совмещающие кино с теат- 
ром, но законтрактованные фабри- 
кой на постоянную работу и вовле- 


инАН сы 


ние затрат, и не здесь нужно искать 
причины большего перерасхода. Это 
особенно ярко доказывается сопо- 
ставленнем перерасхода по немым 
и звуковым фильмём, падающего 
ва отдельные статьи затрат. Так. 
нацример, по звуковым фильмам 
перерасход составляет по экспеди- 
циям 8,2 проц. (ко всей сумме пе- 
рерасхода по звуковым фильмам), 
в то время как по немым-—4,9 проц. 
Иными сябвами, но звуковым филь- 
мам на, Экспедиции тратится рпри- 
мерно вдзое больше, чем по немым. 
Еще ‹разительнее положение с 
массовками. Перерасход составляет 
(по удельному весу ко всей сумме 
перерасхеда) по звуковым фильмам 
—28/1 проц. а по немым—6,5 проц.. 
т. е ао звуковым фильмам пере- 
расход На массовки более чем а че- 
тыре раза превышает соответствен- 
ный перерасход по немым. 
Переходим к анализу перерасхо- 
дов по, отдельным статьям затрат. 
- Нанбольший удельный зес в общей 
\сумые перерасходов состазляет за- 
работвая плата (39,8 проц.—по не- 
мины и 644 проц. —по звуковым). 
Весьма значительный процент ©0- 
ставляет электроосвещение 6,3 проц. 
—по немым, 11,6 проц.—по звуко- 
вым), транспорт (7,1 прец.—по не- 
мым, 5,3 проц.—по эвуковым), экс- 
педиции (4,9 проп.—по немым 8,2 
проц.—по звуковым), а также плен. 
ка (14.4 проц.—по немым, 5,9 проц. 
—по звуковым). я 
Нарушение плана затрат по плен- 


ке вызвано позышенным против 
сметы метражем пленки, употреб- 
ленной при производстве фильм. 


Перерасход по пленке составляет 
67 проц. против сметы. 

Ссылки на то, что повышенный 
расход выззан освоением советской 
пленки, во миогих случаях непра- 
зильны. По многки фильмам зна 


ченные во всю ее творческую ин 
производственную жизнь. 

Актер, приходящнй работать на 
кинофабрику, должен чувствовать 
себя не гостем, не «в чужой тарел- 
ке», а равноправным н равнообязан- 
ным членом кннематографического 
коллектива. 

Пусть не заведующие отделами 
кадров, не несущие за это нькакой 
ответственности, а сами режиссеры 
составят списки актеров, с которы- 
ми они хотят работать. По этим 
спискам надо зановю пересмотреть 
и дополнить актерские штаты. Ахк- 
теров на фабрике должно быть, во 
всяком случае, не меныше, чем 
сторожей или бухгалтеров (сейчас 
кое-где их меньше). 

Для постоянной работы с ажте- 
рами должно найтись время не 
только у преполавателей, приглапга- 
емых со стороны, но н у режиссеров 
в то время, когда они не ставят 
фильм и совершенно свободны, я 
особенно в пернод репетиций и 
проб (не провокационных н оскор- 
бительных проб актеров «с кон- 
дачка», а подготовленных творче- 
ских экспериментов). К этой рабо- 
те нужен внимательный методиче- 
окий подход, как к учебно-воспи- 
тательной, без которой ни одна фа- 
брика не сможет обойтись, если она 
хочет поставить актера правильно 
на принадлежащее ему производст- 
венное место и обеспечить ему ско- 
рейигий рост. 

Для того чтобы воспитание, роет 


и занятость киноактеров в произ- Р * 


водстве протекали успешнее, очень 
хорошо применить предложение Н. 
Экка об об’елнненин режиссеров по 
творческой близостн в группы для 
совместной постоянной заботы © 
свонх актерах и ‚работы с ними. 

С наступлением нового производ- 
ственного года, т. е. уже сейчас, 
немедленно, надо положить конец 
той неопределенности, в которой 
пребывают очень иногие киноакте- 
ры, ожилая от своего будущего не 
более, чем от лотереи, в которой 
на олин случайный вычгрыш при. 
ходится 99 разочарований, оскорб- 
лений и ‹пустышек». 


Арт. С. Магарилл в ролн фрейлины 
в фильме «Поручик К®ке» 


Эта неопределенность более все. 
го остального инзнашивает и дис- 
квалифицирует киноактера. Остает- 
ся верной дфевняя мудрость, что 
если бы человек мог сам выбирать 
предстоящие ему беды, то в самую 
послелнюю очередь он выбрал бы 
неопределенность. 

Бнография кннозктера на наших 
фабриках — это геронческая бно- 
графия. Его профессия одна ив 
самых трудных. Условия труда 
чрезвычайно тяжелые и изнашива- 
ющие. Но самое страшное в этом 
труде, когда его вовсе нет и актер- 
совершенно не знает, что ему де- 
лать, чем заниматься, куда итти. 
Может быть, ему бросать кинемато. 
графию? 

Надо немелля прекратить бессыы- 
сленную, чрезвычайно дорого нам 
стоящую растрату талантливых и 
квалифицированных актерских сил. 

За растрату необходимых стране 
людей надо судить еще непрнмнри- 
мее, чем за растрату наролных де- 
нег. 

Растрата киноактеров срывает 
план развития художественной со- 
ветской кинематографии, подрывает 
ее будущее. 


ХРИС. ХЕРСОНСКИЙ 


чительно перграсходована не совет- 
ская, а импортная пленка. Тёкны 
образом, причины лежат внутри 
самих семочных групп, в которых 
не соблюдается необходимый ре 
жим экономии. Нет подлинной за- 
интересованности и борьбы со сто- 
роны режиссеров н операторов за 
бережливость при расходованйн 
пленки. Это в значительной мере 
обусловливается тем, что на фабрн- 
ках не осуществляется премирова- 
ние за экономию пленки и не при- 
меняются взыскания за перерас- 
ход, Необходимо, невзирая на ли- 
ца, установить не только строгую 
материальную и дисциплинарную 
ответственность (вплоть до исклю- 
чения в особых случаях из списка 
ведущих мастеров) режиссеров и 
операторов за перерасход пленкн, 
но установить такой порядок вы- 


„пачи пленки, при котором последу- 


ющая партия выдается лишь по 
полученни отчета о расходовании 
предыдущей партии, с об’ясненнем 
причин уклонений от сметы. 

Велик перерасход по  экспеди- 
цням. Даже по картинам, в кото- 
рых экспедиции вовсе не заплани- 
розаны, дело нередко все-таки 39- 
канчивается «Сухумом»>. Вызывает 
ся это, в первую очередь, несоблю- 
дением календарного плана, вслед-` 
ствие чего для зас'еики запроекти- 
рованной летней натуры приходит“ 
ся «догонять лето» на юге. Наши 
кинофабрики весьма часто гонятся 
за натурой в далеких краях, в то 
время как в пригородном окруже- 
нии, в своем же крае, имеется до- 
статочное число пейзажей, могущих 
с большим материальными художе- 
ственным успехом бить использо. 
ванными при проноводстве фильм. 
Необходимо установнть такой. по- 
рядок, чтобы решение о нужности 
экспедиции а с соотвеллвующую 


И 


ФИИ НУЖЕН ТАЛАНТЛИ 


вредное 


Арт. В. Гардин в роля Иудушки Головлева 


СОВМЕСТИТЕЛЬСТВО 


ЦК РАБИС, НКП РСФСР и ГУКХФ 


об использовании в кино актеров театра 


В связн с необходимостью упо- 
рядочить сотрудничество театраль- 
ных актеров з кино — ЦК Рабис, 
Наркомпрос РСФСР в ГУКФ вы- 
пустилн специальное постановление 
«Об использованин в кнно актеров 
театра». 


Постановление гласит: 

В большинстве случаев  пригла- 
шения фабриками теаактеров для 
участия в Семках кинокартин но- 
сят характер частной сделки, коло- 
рой игнорируются интересы театра 
и фабрики. Считаясь с фактом со- 
вместнтельской работы теаактера в 
кино, театры зачастую вынуждены 
соглашаться с необходимостью за- 
мены его дублером, отпускать ак- 
тера с репетиций, менять слектак- 
ди ит. п. что отрицательно влияет 
на качество производственной ра- 
боты театра. С другой стороны, в 
расчете на  актера-совместителя 
фабрика вынуждена строить план 
работы с’емочных групп, согласуя 
его с распорядком работы н за- 
нятостью в театре данного теа- 
актера, что дезорганизует кинопро- 
изводство. Постоянная зависимость 
данной семочной группы от загру- 
женности при..ашенного для уча- 
стия в ней теаактера создает ча- 
стые простои и резко удорожает 
стоимость картин. Кроме того, снн- 
жается качество работы в кино тез. 
актеров, приезжающих для с’емки 
на фабрику, как правило, либо в 
ночное время, либо в перерыве 
между репетицией н спектаклем в 
театре. 

„Имеют место случаи пере 
носа работ по картнне до следу- 
ющего года, из-за невозможности 
выезда с театральными актерами, 
занятыми в тёатре, в киноэкспели- 
цию (Межрабпомфильм); по картн- 


не «Восстание человека» (Москов-' 


ская фабрика Соеюзфильм) былн 
прностановлены работы на несколь- 
ко месяцев ИЗ-ра выезда актера 
МРХТ, заняторб. в этой картнне, в 
гастрольную поездку со своим те- 
атром; с’емки по картине «Гроза» 
Ленинградская фабрика Союзфильм 
вынуждена частично переносить в 
Москву из-за приглашения для 
участия в этой картине актеров мо- 
сковских театров. 

ЦК Рабис, Наркомпрос и ГУКФ 
прн СНК СССР постановляют: 


1. Приглашение для участия в 
создании кинокартин театральных 
актеров должно быть ограничено 


использованием в кино Лишь 97- 

дельных наиболее ценных, веду- 

щих актеров тезтра и лишь в том 
% 


местность выносилось бы предва- 
ительно авторитетной коллегией. 
алеко не фантастическим явияеёт- 
ся предложение об обязательном 
привлеченни к работе такой коллё- 
гии авторитетных краеведов. С по- 
мощью краеведов (натуралистов, 
историков, художников, промыш- 
ленников и т.`п.) можно даже ‘со- 
ставить ` фотот которая значи- 
тельно облегчи выбор мест для на- 
турных С’ёмок1и сэкономит .круп- 
ные средства. Крайне необходныо 
провести в жизнь систему болёе вы- 
сокой оплаты тёх сценариев, по ко- 


торым зыпадают экспедиции в 
дальние края (прн условии сохра- 
нения высокого художественного 
качества). 


Немалую долю в перерасходах 
составляет транспорт (7,1 проц. по 
немым и 5,3 проц. по звуковым), 
что также вызроается легким от- 
ношением к расходованию средств 
з семочных группах. - . 


Однако перейасход по отмечен- 
ным статьям кажется зесьма ни- 
чтожным по сравненню с перерас- 
ходами по отдёльным видам зара- 
ботной платы. 

Особенио выделяется перерасход 
по массовкам, удельный вес кото- 
рого составляет, по немым фильмам 
23 проц., а по звуковым—68/ проц. 
ко всей сумме перерасход8 по за- 
работной плате. По некоторым же 
фильмам удельный вес массовок в 
общем перерасходе чудовищен, ‘на- 
пример, по фильие «Конвейер смер. 
тн»—84,1 проц. _ 

Такая колоссальная трата средств 
является образшюм расточнтельства 
и безалаберщины в организации 
массовых Семок. Немалое число 
режиссеров почему-то считает прн- 
знаком хорошего Тона непомерно 


случае, если из намеченного соста- 
ва киноактеров нет возможности 
выбрать необходимого исполнителя. 

2. Установить, что приглашение 
театрального актера кинофабрикей 
дая работы по совместительству пс 
с’емкам может проводиться лишь 
при условии предварительного со- 
гласования такого приглашения © 
дирекцией данного театоа. 

3. Воспретнть приглашение теа- 
тральных актеров для участия ед- 
новременно в Семках более олной 
кинокартины. 


4. Обязать директоров кинофаб- 
рик при заключении трудлоговоров 
с тезактерами строго придержи- 
ваться оплаты последних пе дейст- 
вующему тарифу ЦК Рабис. Уста- 
новить на фабриках порядэк обя- 
зательного согласования с фабк>- 
мамн Условий заключаемых труд- 
договоров с теаактерами. 

5. Приглашение в кино для вре- 
менной работы театральных зкте- 
ров должно, как правило, проиэвс- 
диться яишь в тех случаях, когда 
из иалнчвого состава киноактеров 
фабрика не может подобрать акте- 
ра, отвечающего требованиям дач- 
ной ройи. 38 

Нужно надеяться, что это ‘поста- 
новление Заставит наших киноруко- 
водителей всерьез взяться за со- 
эдание собственных высококвали- 
фицированных актерских кадров. 


Арт. Б. Добронравов в роли Ефимова в фильме «Петербургская ночь», 


совки, хотя влнянне большого кэ- 
личества участников на качество 
художественных фильм весьма 
проблематично. Сама организация 
массовки лишена необходимый про- 
дуианности ин илановости. Набор 
участников проводится случайно # 
вызывает нередко значительные пе- 


‚ реплаты. Одно из основных дирек- 


тивных требований — 06 органи- 


`зованном наборе рабочей силы — 


остается неосуществленным з кино- 
промышленности. Однако никакой 
«спьцификой> нельзя об’яснить не- 
применение этого условия, ибо от 
участника массовки не требуется 
специального образования или спо- 
собностей. Вполне возможно и не- 
обходимо поэтому положить конец 
самотеку в наборе массовнков, за- 
ключить договора с колхозаму, 
совхозами и т. п. об организован- 
ном использовании рабочей силы 
для производства массовых с’емок. 


Чрезвычайно велнкн перерасходы 
по художественно-производственно- 
му персоналу (29,1 проц-—по не- 
мым и 20,1 проц. — по звуковым). 
В этих перерасходах находнт вы- 
ражение разрыз между выплачивае- 
мой зарплатой и производительно- 
стью труда, чрезвычайно низкой. 
Прорывы в производстве фильм 
вызваны запуском в производство 
непоянокачественных сценариев, по. 
стоянная переделка которых в 
с'емочном перноде приводит к удли- 
нению сроков и к простоям. К этой 


. по существу суб’ентивной причине 


следует добавить н частые срывы 
с’емох, обусловленные плохим вну- 
трифабричным планированием (по 
Московской фабрике, например, 40 
проц. срывов по вине технической 
базы). " 


Неукаонно растущне (по срев- 


узелимивать число участников мас.‘ нению с планом х предыдущим го 


2 


Постановление Наркомпроса, ЦК 
Рабис и ГУКФ о работе театраль- 
ного актера з кино — необхолди- 
мая мера, проведя которую мож- 
но вплотьую взяться за выраши-, 
вание киноактера, 

Именно желание поставить, нако- 
нец, на крепкие ноги киноактера и 
вызвало необходимость в этом по- 
становлении. 


Основной смысл его в том, что 
ово определяет ряд новых усяс- 
вий, ограничивающих размах ие- 


пользования в кино актеров теат- 
ра, и упорядочивает отрицательную 
ныне практику, наносящую боль- 
шой ущерб делу. 

Ряд примеров отрицательной пра- 
ктики указан в самом постачевле- 
вии, причем их можно было бы лег- 
ко увеличить в несколько. раз на 
сснсве акализа графика работы 
таких, например, групп, как «Вос- 
стание человека», «Пышиа», «Гро- 
за». «Любовь и ненависть» и др. 
иоказав, как возникают бесконеч- 
ные срывы работ и простои из-за 
тзазктера, занятого на основной 
работе. 

Надо учесть, что расигиривитийся 
размах приглашения для участия в 
создании кинокартин тезтральных 
актеров бъет не только кино, но и 
театр. Поставленный перед угро- 
зой консервации картины театр 
зынужден, хотя и с боями, усту- 
пать, освобождая своего актера на 


‘разные сроки от работы. 


‚ Поэтому устанавливается порядок 
| обязательного предварительного 
сотласования работы театрального 
актера в кино с дирекцией театра. 
И самое главнае — приглашение. 
театрального актера для работы по 
отдельной картине в порядке со- 
зместительства ограничивается 
лншь наиболее выдающимися ма- 
стерами театра н одновременно не 
более, чем в одной картные в пре- 
‘делах данного календарного сро- 
ка. При этом постановление запре- 
щает приглашать по совместитель- 
ству актера театра в случае, если 
может быть посдобран`необходимым, 
исполнителем киноактер. 

Расширившийся об’ем  нспользо- 
вания в кино театрального актера— 
явление не случайьое. Оно об’ясня- 
ется быстрым внедрением произ- 
водства звуковых картин, не позво. 
лившимы киноактерам сразу подго- 
товленно переключиться на этот но- 
вый, значительно более сложный 
вид работы. Это, в свою очередь, 
определило решительную тягу ки- 
норежнссера, ве обладающего боль- 
шим (а зачастую и никаким) опы- 
том работы с актером, к приглаше- 
нию театрального актера, привык- 
шего к самостоятельной в активной 
работе над ролью. 


Последнее вместе с беспез- 
ным отношением к этому вопросу 
самих киноорганизаций —- главная 


причина того, что киноактера за- 
бросили, поставили его в такие про- 
изводствекные условия, которые 
могут способствовать не росту его. 
а лишь дисквалификации. И основ- 
ной вывод, какой должен быть сде. 
лан из постановления, — категори- 
ческий поворот к работе по созда- 
нню крелких киноактерских кад- 
ров. 

Проводя в жизнь устанавливае- 
мый  постановлевием ЦК  Рабис, 


ФИЛЬМЫ 


дом} перерасхолы по фонду так 
называемых «прочих категорий» 
труда, куда входят договорники. 
свидетельствуют об отсутствии не- 
обходнмой борьбы за режим эко- 
номии. Это тем более примечатель- 
но, что приглашение актеров со сто- 
роны сопровождается значительным 
недоиспользованием штата постоян- 
ных кнноактеров, с которыми не 
ведется необходныой работы по ху. 
дожественному воспнтанию. 


Велик перерасход по МОП (20,4 
проц.—по немым и 9.3 проц.—по 
звуковым), а также по админи- 


стративно-технизескому персоналу 
(15 проц.-—по немым). 
Из общего обзорз результатов 


хозяйственной деятельности филь- 
мовых фабрик можно заключить, 
что причины в основном суб'ектив- 
ные, что в огромном перерасходе 
средств по затратам на производ- 
ство отражаетбя отсутствие сметво- 
финансовой дненнплины, безразлич- 
вый подход к сбережению средств. 

Важнейшая задача -—- начать си- 
стематический поход, ожесточенную 
борьбу за соблюдение лимитов по 
отдельным видам затрат. Здесь 
еще до |сих пор «неподнятая цели 
на», сплошь и рядом средства рас- 
ходуютая без достаточного контро- 
ля. произвольно переводятся с од- 
ной  сметно-расходной статьи на 
другую, Необходимо положить пре- 


‚в рассуждений адесь не- 
действия и борьба, Надо 
обеспечить не только ликвидацию 
Убытков'. но в последовательное 
внутрипромышленное накопление, 


Б. В--ОВ. 


есь 


з 


ВЫИ КИНОАКТЕР 
НЕОБХОДИМАЯ МЕРА 


ГУКФ и НКПроса РСФСР порялок 
нопользования в Кино актеров те 
атра (а за это сейчас должны при- 
няться директора и фабкомы фа- 
брик по-настоящему), отталкиваясь 
от этого нового порядка, мы лоли- 
вы вместо известных уже словес- 
ных признаний значения кивкоакте- 
ра взяться за создание для него 
нормальной творческой н пронзвод- 
ственной обстановки. 

Мы укажем несколько основных 
организационных мероприятий, про- 
ведение которых поставит кинозк- 
тера на ноги. 


Прежде всего — собрать всех 
ценных, имеющихся сейчас кичо- 
актеров на кинофабрики, собрать 


как штатных работников фабрик. 
Сейчас в результате ошибок, допу- 
щенных за последние годы, штат- 
ных киноактеров ва фабриках со- 
всем немного, причем вне штата 
оказалось много квалифицирован- 
ных работников, сыгравших по 20 
и более ведущих ролей в фильмах. 


Одним из условий для собрания 
квалифицированных киноактеров в 
штате фабрик должен быть отказ 
от укоренившегося теперь предста- 
вления о том, что в штате фабрик 
могут быть только те актеры. ко- 
торые постоянно занимаются в кар- 
тинах. Такой подход к решению 
этого вопроса является ограннчен- 
ным, так как, пожалуй, полного 
использования всех штатных акте- 
ров никогда ве бывает и в театре. 


Лимиты 00 фондам заработной 
платы на увеличение штатных ки- 
ноактерских кадров на фабриках 
имеются. Увеличения расходов это 
тоже не принесет (хотя и на это 
временно можно пойти), так как 
зарплата штатного актера естест- 
венно значительно ниже зарплаты 
одинакового по квалификации того 
же актера-договорника. 


Мы предлагаем не ограшичивать- 
ся отбором только киноактеров,. а 
пойтн дальше — с помошью союза 
Рабис привлечь на настомцую ра- 
боту на кинофабриках квалифици- 
ровавных теаактеров с освобожле- 
нием их от театральной работы, со- 
здав. таким образом. большие ак- 
терские труппы на фабриках. 


Создание крепких зктерских кол- 
лективов не может быть решено 
только привлечением их в штаты 
фабрнк. Нужна систематическая 
кауждодневная работа с ними. Та- 
кая работа с киноактером должна 
быть организована по ливни повы- 
шения техники актерского мастер- 
ства, проведения ежедневных прак- 
тических занятий с актерами на 
конкретном сценариом материале, 
обязательного прохождения кяно- 
актером теоретической учебы. 


Эта работа плюс переход по всем 
вновь вступающим в Производство 
картинам к предвафительной серьез- 
ной репетиционной работе создаст 
необходимые условия для творче- 
ского, качественного роста кино- 
зктера в короткие сракн. 


-.ЫК.Рабис ни ГУКФ дояжны раз“ 
работать и ввестн в жизнь корен- 
ные мероприятия. 


Вопрос о киноактере должен и 
может быть сейчас разрешен под- 
востью и по-настоящему. 


ГРИНБЕРГ 


АКТЕРЫ 
БУДУТ 


Борясь за идейно-художествен- 
ное качество продукции, за овладе- 
ние звуковой кинематографией, со- 
ветское кино попадает все в боль- 
шую зависимость от актеров теат- 
ра. Пока почти нет таких киноак- 
теров, которые полностью владели 
бы этой техникой. Поэтому бездей- 
ствуют штатные актеры, ломается 
график производства, срываются 
экспедиции. 

Но ‹отменить» актера в театре 
нельзя. В кинематографе нет для 
них смены. До сих пор это было 
непоколебимым законом, с которым 
н не пытались бороться.. Пустая 
болтовня была «системой борьбы» 
за кадры кинематографических ак- 
теров. 

АРРК Грузин организовал актер- 
скую секцию, которая начала прак- 
тнчески полезную работу. 

Поставлена серьезная, конкретная 
задача — сделать кинематографиче- 
ских актеров полноценными, про- 
фессионально и политически гра- 
мотными участниками кинематогра- ` 
фнческого производства, 

Для достижения необходимой ак- 
теру профессиональной высоты, 
АРРК Госкинпрома создал  специ- 
азьную лабораторию. В ней в те- 
чение целого года систематически 
будут проводиться занятия с акте- 
рами, под руководством актерской 
секции АРРК. Специально пригла- 
шенные лектора будут вести сде- 
дующие предметы: денинизм н диа> 
лектйческий материализм“ история 
искусства, звуковое дело (постанов- 
ва голоса, дикция, работа . перед 
мнкрофоном), работа со сценари- 
ем, работа с режиссером, грим, 
физкультура. Учебный план по про- 
хождению этнх предметов состав- 
лен на 6 месяцев. Через каждые 
6 месяцев лаббраторня будет отчи- 
тываться в своёй работе в демон- 
стрировать достиження. . 

Секция считает, что для подня- 
тия актеров до уровня ведущих 
творческих киноработннков  необ- 
ходнмо дать им те же права, Акте- 
ры так же, как режиссеры и сцена- 
ристы, должны участвовать в рабо- 
те худполнтсоветов. Для. этого сек- 
ция требует предоставления посто- 
янного места в худполитсовете для 
актерского представителя. Наравне 
с другныи профессиями представи» 
тель актеров должен  арисутство- 
зать в на всесоюзных конферении- 
ях и совещаниях. 

Кроме того актерам необходимы 
творческие командировки в цен- 
тральные горола Союз&, знакомстве 
© другими киноорганизациями я 
творческой работой актеров других 
фабрик. 

Актерская секция АРРК Грузии 
первая сделала большое хорошее 
начинание. Ве долг успешно завер* 
шить. это дело. Проводя в жизвь 
намеченный план, Госкнниром Гру- 
зни будет достойным примером дя 
всех киноорганизаций. ы 


Г. КУСТОВА ‚, 


В дни ХУИ с’езда парти, вы, 
Фдин из мастеров советской кинема- 
тографии, рассказали назней обще- 
ственностн о своих творческих пла- 
вах, желаниях я волненнях. 

Вы рассказали, во-первых, о том, 
что «всю вторую половину 1933 г. 
вместе с писателем Б. Лапиным ра- 
ботали над сценарием о «советской 

. женщине». «Новая женщина в про- 
цессе ее становлення» — тема ва- 
шей будущей фильмы. 

Вы рассказали, во-вторых, о том, 
что после фильмы о женцнне вам 


открытое письмо 


я Эсфирь 


шуб 


ровзть эту фильму н после этого 
сделать фильму «Москва Волга». 

Но грандиозная стройка нового 
канала начинается. В кинохронике 
уже отражено начало работ, пер- 
вые взрывы. Мсчезают с’емочные 
об'екты, которые позже никак не 
отразишь, строятся рабочие посел- 
кн, начинаются горячне будни. 

Все это ведь нужно снимать сей. 


хотелось бы сделать фильму «Мос- ‚ час, сегодня. 


ква— Волга». Хотелось бы уже сей- 
час наметнть план с’емок. органи- 


зованно собирать матернал нк 
окончанню гранднозных работ 
иметь готовую фильму — доку- 


мент о людях н их борьбе за осу- 
кцествление плана работ. 

Вы рассказали. в-третьих, о том. 
что вам «по-настоящему обидно, 
что на пленке не зафиксированы все 
этапы строительства Беломорстроя>. 

Ваше сообщение и, кроме этого, 
ознакомленне со сценарнем «Жен- 
щина н репортер» вызвалн ряд мы- 
слей, которымн хочется с вами по- 
делиться. # 

Прежде з<сего: о темпах творче- 
ства и темпах нашей действнтель- 
остн. 

Желание работать над темой о 
советской женщине возникло у вас 
«еще несколько лет назад». Это 
эначит, что оно возникло у вас тог- 
да, когда беломорстроевцы только 
ариступилн к работе. А может быть, 
и немного позже, когда уже раз- 
вернулнсь штуриы, когда началась 
стройка. а вместе с ней и великая 
«перековка». 

эта тема прошла мимо вас, ибо 
вы были заняты «работой над те- 
мой о советской женщине>. 

Ваш сценарий о женщине уже го- 
тов, н вы приложите «все силы. 
чтобы в 1934 г. снять и смонти- 


А теперь — о сценарни «Женщина 
н репортер». 

В сопроводительной заметке к 
сценарию вы и Б. Лапин пншете: 
«Мы глубоко убеждены, что нет си- 
лы, более воздействующей, чем сн- 
ла факта, поданного смело, инте- 
ресно, нзобретательно. с ясной це 
левой установкой». 

И вот вы собираете факты о том, 
как «пролетарская революция с03- 
дает нового человека, новую жен- 
щнну» ни делаете об этом фильму. 

Этн факты должны быть вопло- 
щены н переданы всей снлой изо- 
бразнтельных средств, которымн 
владеет искусство кннематографин. 
нбо наша задача, говорите вы, 
«построить цельную  художествен- 
ную фильму». 

Но ведь подлинное искусство мо- 


жет быть только там, где есть 
больнне и глубокне образы, тн- 
пнчные для эпохи характеры, где 


есть сяла художественного обобще- 
ния, органнческая взволнованность 
и страстность мастера. 

Ау вас в сценарии аместо инте- 
ресных, глубоко развернутых обра- 
зов — огромное скопище фактов 
и аюдей, мимо которых мчнтся ки- 


нооперзтор, ычнтесь вы, авторы 
сценарня, иногда останазливаясь 
для того, чтобы «поговорить> и 


(вернее)... передохнуть. 


папе 
«Фильма снималась на Беломор- ханический, обезличенный — показ 
ском канале в течение всего пери- строительства Отсюда — почти 


ода стронтельства», — так указа. 
но на афишах о выпуске «ББВП», 
звуковой документальной картины 
производства Востокфнильм. 

Это обязывает. Значит, режиссер. 
оператор А. Лемберг мог наблю- 
дать постепенно. шаг за шагом, как 
росло гранднозное сооружение ка- 
вала, как его строителн, живые 
конкретные люди, преодолевали 
трудности, покоряли дикую приро- 
ду севера. Значит. он мог наблю- 
дать, как постепенно, шаг за ша- 
гом, в процессе труда и борьбы 
бывшие преступники превращались 
в сознательных и полезных членов 
соцналистического общества. 

Беломорстрой — не только мил- 
лноны кубометров вычерпанной зе- 
мыли, не только десятки плотин и 
шлюзов, не только замечательней- 
шее гидростроительство в мнре. 
Беломорстрой — это только в ус- 
довнях СССР мыслимая шкода пе- 
ревоспитания человека. 

«Товарнши нз ОГПУ показалн 
изумительные примеры перевосин- 
Фання преступника, который к ним 
пришея. Четкой н`хорошен работой 
они’ добиваются прекрасных резулъ- 
татов и в области переделки чеёло- 
века н в областн пронзволственных 
эффектов. Одним нз таких приме- 
ров является Беломорстрой» — так 
сказал т. Сольц в речи, записанной 
для фильмы. 

Фильма, «снимавшаяся в течение 
всего периода строительства», н 
должна была развить эти основные 
темы: орстрой, как крупней- 
ее стройТельство н как школа пе- 
ределки человеческого материала. 

Беломорстрой говорит сам за се- 
бя..Но в фильме матернал не под- 
чинен задаче последовательного и 
выразительного раскрытня ведущих 
тем. Материал случайный, раздроб- 
денный, не собранный воедино, а 
об’единенный только по принципу 
хронологической последовательно- 
стн событий. 

Бесспорно сказывается, что нача- 
до семок картины относится к то- 
му периоду, когда в кино безраз- 
дельно господствовала так называе. ° 
вая агнтпропфильха. Отсюда—ме-’ 


полное забвение живого человека. 

Человек выпал из фильмы. Вхо- 
дит он в фильму так: после пока- 
за огромного количества пейзажей 
Карелин следует надпись: «Но `вот 
пришлн люди» И в следующем 
кадре—усеянные людьин леса и П0-. 
ляны, на которых закнпела работа. 

ля характернстики того, какие 

люди пришли_ланы снимки с фо- 
тографий двух трех бывших пре- 
СТУПННКОВ Ни один живой чело- 
век. ни одна человеческая биогра- 
фня не нашла отражения в фильме, 
если не счнтать выступления двух 
ударников в финале картины, вне- 
скольких словах заявивших, 410 
«были они преступниками, а теперь 
стали людьми». 
х Не лучше показан и человек а 
масбе. Например, огромное количе- 
ство сплавляемого леса, земляные 
работы, взрывы скал,—и вдруг пе- 
реходящее красное знамя у одной 
нз бригад. Ни до, ни после этого 
никакой борьбы за знамя, никако- 
го сопсоревнования и ударничества 
показано не было. 

На протяжении веей  полноиет- 
ражной фильмы мы встречаемся с 
жнвыми людьми, кроме показа об- 
щих планов строительства,  бук- 
вально несколько раз: в читальне. 
в сцене пляскн и при посещении 
строительства т. Сольцем. Раз по- 
казанный в фильме человек нсче- 
зает, чтобы вторизно не появлять- 
ся. . 

Авторы, видимо, наивно полагали, 
что десять-пятналцать метров чи- 
тальни (читают), десять-пятнадцать 
метров пляски и кружка самодея- 
тельности (культработа), пять-де- 
сять метров первых страниц газеты 
«Перековка> (использование  печа- 
тн) и речь одного из рукёводитёлей 
стронтельства перед ударной рабо- 
той накануне вегениего паводка— 
дают полное н нсчерпывающее 
представленне о методах перевос- 
питания человека. 

Значительно лучше следовало по- 
казать к само строительство. Прав- 
да, всё наиболее интересные об’ек- 
ты строительства показаны. Впечат- 


Мне кажется, что этот ваш за- 
мысел чрезвычайно  порочен. Его 
порочность не нова, она идет от 
общих пороков кннодокументализ- 
ма и вх «больших полотен». Нуж- 
но ли снова их утверждать н воз- 
водить в творческий принцип и ме- 
тод сейчас, после того как онн ра- 
зоблачены самой жизнью, сейчас. 
когда крепнет в нашем творчестве 


движенне социалистнческого реа- 
лнзма? 
Наша революционная  действи- 


тельность очень богата небывалы- 
ми, интереснейщими фактамн. Их 
нужно художественно документи- 
ровать, нужно удесетерять силу 
воздействия факта, и в кино над 
этны систематически работает и 
уже неплохо работает кинохрони- 
ка. 

Но для того, чтобы вскрыть ка: 
кую-то большую мысль, выявить 
какую-то большую ндею, показать 
«подлинную жизнь во всем ее мно- 
гообразии и сложности противоре- 
чий», не обязательно собирать мно- 
го фактов, все их об‘едннять н все 
сразу показывать. Большая мысль 
большая ндея может быть зало- 
жена в одном факте, все дело в том. 
чтобы из цепи фактов выбрать 
именно тот, который наиболее ярко 
выражает данную идею, все дело 
в том, чтобы правильно увидеть 
этот факт, правильно понять его 
место в действительности причины, 
обусловившие его возникновение. 
все дело в том, чтобы суметь пол- 
нять этот отдельный факт до уров- 
ня художественного обобщени 

Документалисты видели тб 
факты, факты как следствие, | как 
свершившееся. Далекие от жизни, 
они не вндели становления факта 
Неумевшие как следует «фаскуснть» 
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ления от грандиозности этой строй- 
ки и непреклонной волн к преодо- 
ленню трулностей — огромные. Но 
это опять-таки относится не К 3за- 
слугам авторов, а к материалу. Бе- 
ломорсзрой сам рассказывает о се. 
бе. Никакой кинематографнческой 
нзобретательности, никаких попы: 
ток показать все это живо, свежо. 
впечатляюще, 


Фильму следует квалифицировать 
как неудачу еще и потому, что к 
такой ответственной теме мы впра- 
ве пред’явить особо повышенные 
качественные требования. И корни 
этой неудачн лежат прежде всего 
в методах работы. 


Режиссер-оператор А. Лемберг 
снимал стронтельство почти без 
всякого плана. В поле зрения ап- 
парата попадали случайные, наибо 
лее «вынгрытные» об’екты. Режис- 
сер Лемберг не знал, что должно 
получиться в результате его рабо 
ты, и ие мог потому руководить 
оператором Лембергом. 


Писатели В. Шкловский и В. Иж- 
бер писали сцензрий, исходя из за- 
снятого уже материала. Они смог- 
ли только хоть Жак-нибудь скомга- 
новать и об’единнть его. Никакие 
песенки, никакая музыка не смогли 
дать фильме того, чего в ней нет, 
— образного раскрытия идеи. 


Беломорский канал — грандноз- 
ное, великолепное соооружение, со- 
зданное волей партин по инициати- 
ве ее вождя тов. Сталина, руками 
бывших преступников, завоевавших 
право быть полноправными членами 
нашего общества, И зритель не мо- 
жет удержаться от выражения сво- 
его восхищения, от бурных аплоли- 
сментов, когда видит на экране 
совершенно готовый, водный путь 
из Балтийского моря в Белое и 
11. Сталина и Ворошилова, осмат- 
ризающих готовое соооружение 
Речь ндет лишь о том, что именно 
такая ответственная тема должна 
быть отражена в высококачествен- 
ном кинематографическом пронзве- 
дении, а не в обычной, серенькой, 
далеко не мастерски сделанной хро- 


нике. 
МИХ. БЕЛЯВСКИЙ 


АСТЕР И ДЕИСТВИТЕЛЬНОСТЬ 


жизнь, в каком-то конкретном ес 
проявлении, увидеть и передать со- 
держание явлення, которое зыра- 
жал данный факт, его героев, их 
психологню, документалисты  ут- 
верждали лозунг: «фактами  за- 
кидаем», — они собиралн в свонх 
фильмах множество. фактов, фор- 
мально сцепляя их между собой, н 
это якобы делало их фильмы <бо- 
гаче, разнообразнее. жизненнее». 

В результате они самн тонулн в 
этом водовороте фактов, а ®8ритель 
равнодушно проходнл мимо их кар 
тин, ибо они не волновали, не зва. 
лн, не мобилизовалн. 

Сценарий «Женщина и репортер» 
определяет характер будушей 
фильмы, как своеобразного иллю- 
стрированного киноперечислення, 
участия женщины в социалистичес- 
ком строительстве. 

Но к искусству ведь пред’явая- 
ются нензмернмо большие требова- 
НАЯ. 

И инерция, движущая вас к та- 
кой кинономенклатуре явлений в 
фактэъ. к полнометражным лдоку- 
ментальным фильмам, забирает у со- 
ветской кинематографин большого 
мастера. 

Еслн не разбрасываться в бес- 
численном количестве случайно со- 
бранных и механически скреплен- 
ных фактов, а всю силу своего ма: 
стерства, своего умення отражать 
подлинную жизнь сосредоточить 
вокруг, например, факта о жизни 
сестер Ульяновых, можно сделать 
потрясающий художественный до’ 
кумент, волнующий хроникальный 
очерк. подняв на большой идейно- 
художественный уровень тему о но- 
вой женщине. 

Мне кажется, что вы должны вы- 
брать именно этот путь. 

По этому пути сейчас идет вся 
советская кинохроника, ставшая од- 
ним нз мощных творческих отрядов 
советской кинематографии. 

Почему бы вам не стать в ря: 
ды этого отряда, свонм творчест- 
вом действенно помогающего пар- 
тии? 

Второй вывод, напрашивающийся 
сам собой,—стонт лн делать карти- 
ну о женщине по сценарию «Жечн- 
щина ин репортер», порочность твоф- 
ческого метода которого так оче- 
видна? Не следует ли отказаться от 
постановки этого сценария, и, если 
вас еше волнует тема о новой со- 
ветской женщине, ‘разрещить ее в 
плане хроникального киноочерка? 

Для того, чтобы показать под- 
линную жизнь во всем ее много- 
образни (а именно этого ждет зри- 
тель от советского кино, от кино- 
хроники и от вас), нужно быть 
жадным к нашей советской жизни. 

Вокруг нас много тем, и они ждут 
мастера. 

Ждет мастера не только тема о 
канале Волга—Москва, но н тема 
о Дальнем Востоке, расиветающем 
крае, о жизни н стройке которого 
хочет знать весь Союз. 

Кинохроника поможет вам притти 
к этим волнующим темам соцнали- 
стической действительности, стать 
еще ближе к стремительной жизни 
и стройке страны. 

Вот то. о чем я хотел и, мне ка- 
жется, должен был, обязательно 
должен был, как журналист и рз- 
ботник кннохроники. поделиться г 
вами. 

В свою очередь общественность, 
печать и особенно работники кино- 
хроники должны окружить вас та- 
кни вниманием ин заботливостью, 
которые помогут вашей  дальней- 
шей полнокровной творческой рабо 
те. Р. КАЦМАН 


„БОЛЬШИЕ 
ПОБЕДЫ“ 


Оператор Союзкинохроники Ми- 
хаил Кауфман закончил книноочерк 
«Болылие победы». 


Очерк рассказывает о первом го- 
сударственном заволе «Шарнкопод- 
шШипник» им. М. Кагановича с 
момента возникновения завода пс 
сегодняшний день, когда завод вы- 
пускает 24 миллиона подшниников 
в год. В фильме показаны лучшие 
ударники и ударницы «Шарнкопод- 
шипника», новое оборудование за- 
вода, процесс производства  пол- 
Шнпанков. 

В марте фильма М. Кауфмана вы- 


Эту картину нельзя рассматризать 
как «экранизацию классика». , 

Авторы, правда, занмствуют от- 
дельные детали вз художественных 


произведеннй Достоевского («Белые 
нози», «Неточка Незванова»), но 
не совсем закономерно, так как в 


основе фильмы лежит совершенно 
самостоятельная тема, ничего обще- 
го с тематикой Достоевского зе 
нмеющая. 

Робость, боязнь быть до конца 
самоствятельныии в разрешении 
своей собственной темы чувству- 
ется на протяжении всей картнаы. 

Но несмотря на отдельные шеро- 
ховатости. неровности, на натяну- 
тость общей композиции фильмы, 
она содержит в себе все же много 
жнэненной теплоты и празлизвости. 
Этому во многом способствует му- 
зыкальность картины и интересная 
работа оператора. 

Судьба крепостного художника 
стремящегося воплотить и поведать 
другим в звуках своей скрипки 
«праву о себе, о жизни наролной» 
подана авторами с чрезвычайной 
простотой и непосрелственностью 
Но линия Егора страдает теми же 
недостатками. что и общая компо- 
зиция картины, — она, безусловно. 
обелнена, упрошена, развивается 
слишком прямолинейно. 

Злесь необходимо отметить, что 
возможности кино и именно эвуко- 
вого кино, как искусства предельно 
синтетического, использованы авто- 
рами не до конца. Они могли быть 
использованы в горазло большей 
мере, в особенности в части раскры- 
тня самой творческой бнографин 
композитора Егора, показа того ми- 
ра живой реальной действнтельно- 
сти, того богатства образов, красок 
и звучаний. из которого черпал ге- 
нязльный художник мотивы ‘для 
своих произведений. 

В фильме же вся тяжесть раскры. 
тия этой биографии идет в основ- 
вом по линии актерской трактовки 
образа и музыкальной его характе- 
ристикн, тогда как природный. 
вещный н человеческий мир в кар- 
тине не участвует почти совершен 
но. 

Начало фильмы могло быть го- 
разло глубже в значительнее. От 
этого начала в какой-то мере за- 
висела естественность н оправдан- 
кость всего дальнейшего хода раз. 
вития действия. Но пассивность са- 
мого творческого метола авторов 
привела их к тому, что. сделав один 
шаг по пути выдвижения самостоя- 
тельной темы, онн побоялись сле- 
лать второй — побоялись в отно. 
шений образной конкретизации лать 
ей самостоятельное решение. Совер- 
шенно необоснованно авторы как 
р8з в наиболее ответственных ме- 
стах фильмы. вместо того чтобы 
найти леталн. образы. ситуайии. бо. 
лее соответствующие решению их 
залачи. ограничиваются тем, что 
произвольно используют  отдель- 
ные мотивы проиввелений Лостоев- 
ского. как. например, самоубийст 
во итальяниа. эпизол со скрипкой 
ит. п. 

Переосмыслить Достоевского и 
показать реакциовность его идеи 
можно было, безусловно. только со- 
здав равноценное художественное 
произвеленме. а отнюль не вешь 
произвольно нспользхющую  худо- 
жественные мотивы его творчества 
Чем глубже, кинематографически 
разносторонней была бы раскрыта 
творческая биография Егора, тем 
резче н глубже выступил бы кон- 
траст между самобытным творчест- 
вом Егора н взрашенным экзерсиса- 
ми. комнатным творчеством Шульца. 
Тем. понятнее был бы протест Его- 
ра против существующего порядка 
и естественней переход ето на сто- 
рону резолюции. 

Но звторы пошли по другому пу- 
ти. В музыкальную импровизацию 
Егора (сцена игры помещику) вры- 
ваются калры  занесенной снегом 
деревни и голова крестьянки, рит- 
мично покачивающаяся и поющая 
заунывную народную песню. Ритм 
ее покачивания, самый образ н ме- 
лодня песви хорошо найлены н как 
будто вполне совпаляют с музы- 
кальной композицией Егора. Но эти 


» В ПОРЯДКЕ 
ОБСУЖДЕНИЯ 


ы . ^ 


Из фильмы «Петербургская ночь», 


ассоциации, этот непосредствевный 
переход от абстрактной  эмоцно- 
нальноёти музыкального пфоизведе- 
ния к его конкретво-чувственному 
прообраэу, к той натуре, с которой 
как бы списан этот музыкальный 
портрет, слишком примитивны, рез- 
ко прямолинейны, натуралистичны. 

Это — перевод на язык художе- 
стзенных образов основного поло» 
жения ломапксоной  материалисти- 
ческой эстетики — эстетикя Фей- 
ербаха, Чернышевского: «Искусст- 
во есть снимок, непосредственное 
отображение жизни. как она есть» 

Метод резлизации идейного ва- 
мысла фильмы следует именно дан- 
ному  эстетическому — положенню 
Это непосредственное отображение 
живой документ. запечатлеваю- 
щнй отдельную сульбу художника 
Это бытово разрешенная натуралн. 
стическая партретика. поданная та- 
дантливо и правдиво. 

ИМ в этой своеобразной «докумен- 
тальности» основное достоинстве 
фильмы, но в ней же и основной 
нелостаток. 

В этой веши Г. Рошаль отошел 
от той холодной постановочности 
и искутсственности. которая товлеля 
нал его прежними работами. В тра 
ктовке основных образов он приб- 
лизился к резльной действительно. 
сти н жизненной правле, что дале 
ко не так часто удается нашим ху- 
ложникам. Но благоларя огранн- 
ченности самогс метола, он не су. 
мел сказать ло конца правлу о 
сульбе художника в классовом об- 
ществе. Не сумел всесторонне ох- 
ватить отображаемый им живой 
процесс, не сумел поднять его на 
ТУ высоту большого хуложествен- 
ного обобщения. которого мы дол 
жны требовать от наших хуложни- 
ков. 

Можно ли сказаль. что судьба 
Егора в фильме воплощает в себе 
с такой же художественной силой 
разносторонностью н типичностьм 
путь полукрепостного художиыка Е 
условиях самодержавной России. © 
какой путь современного буфжуаз- 
ного художника зопломён Ромэн 
Ролланом в образе Жана Кристофа? 
Ставит и воплощает ли фильма с 
такой хуложественной силой и гл“ 
биной вопрос о таланте и мастер- 
стве, о лвух полярных отношениях 
творчежтгва. с какой это слелано Р 
пупижкинском «Мопарте и Сальеои»? 

А вель эта_тема, вполне законо- 
мерно сочётаясь с основной, прохо 
дит через всю фильму. 

И основная беда авторов фильмы 
конечно, в ограниченности их твор- 


Для советской учебной фильмы 
1933 г. оказаяся переломным годом. 
Былн. организованы зв Москве н Ле- 
винграде специальные фабрики 
учебной фильмы и все методиче- 
ские н методологические проекты, 
змевшие до 1933 г. лишь значение 
теоретических рассуждений, полу- 
чили пректическое осучпествление. 
Учебные фильмы до 1933 г. пред- 
ставляли собой совершенно бесфор- 
менную массу. Обычным явлением 
было, когда одна фильма служила 
и агитационно- пропагандистским 
целям и представляла собой учеб- 
ную фильму для прохождения 
предмета в школе, и была также 
пиструктивной фильмой и предназ- 
началась для повышения квалифи- 
кации рабочих на производстве. 

Основной успех теоретической и 
практической работы 1933 №. состо- 
ят в том, что жанры учебной филь- 
мы постепенно сталн диференциро- 
ваться, н оказалось, что мир так 
называемой «учебной фильмы» нз- 
селен организмами совершенно раз- 
аичнымн. 

В 1933 г. исчез прежний собира- 
тельный термин ‹учебная фильма». 

На Московской фабрике Союз- 
техфильм в 1933 г. ставились учеб- 
ные фильмы для средней школы, 
фильмы по техминимуму, учебные 
фяльмы для взрослой аудиторни, 
научно-пропагандистские и агитацн- 
енно-инструктивные фильмы. Из 
этой многообразной работы можно 
вынести ряд уроков. Например, пе- 
ред учебными фильмами, предиаз- 
заченными для взрослой аудито+ 
рен, ставнлись следующие задачи: 
первая — фильмы должны быть 
предельно ясными и понятными. 
Требование это совершенно бес: 
спорно. Не разрешив его, невоз- 
можно создать учебной фильмы. 
Однако именно это требование вы- 
полнить нелегко. 

Мы должны быть лаконнчны, иы 
должны научиться с предельной яс. 
востью излагать материал. И вот 
для решения этой задачи мы при- 
ходим к выводу, что подобно-тому 
как в художественной фильме ма- 
дернал организуется сюжетом, в 


учебной фильме должен быть свой 
своеобразный «сюжетный»  стер- 
жень. Подсказывая ученикам реше- 
ння вопросов, надо вести действие 
таким образом, чтобы с фияльмой 
учащиеся сами шаг за шагом ре- 
шалн поставленную задачу. 
Подобно тому как’ эритель худо- 
жественной фильмы, симпатизнруя 
героям, волнуясь за их судьбу, яв- 
ляется тем самым как бы участни- 
ком фильмы, подобно этому зри- 
тель учебного кино должён быть 


втянут во все «перипетин» решения ` 


поставленной задачи, — он тоже 
должен быть участником экранного 
действия. Учебная фильма должла 
рассужлать и решать задачу вме- 
сте с аудиторней. Это и есть, луч- 
ший способ сделать фильму понят- 
ной. Такой подход к построению 
картины позволяет автору отби- 
рать и стройно располагать мате- 
рнал. 

Примерно по такому принципу 
стронлась на Московской фабрике 
Союзтехфильм каптнна «Электро- 
оборудованне автомобиля». Однако 
и в этой картине так же, каки в 
некоторых другнх, звучит еще от- 
голосок старого — желание не об'- 
яснять, а только перечислять, же- 
лание превратить фильму из посо- 
бия, активно ведущего учеников к 
решеннто задачи, в пособие, пасснв- 
но предлагающее отдельные рас- 
суждения и налюстрации. Конечно, 
куда легче нанизать одну за дру- 
гой десяток иллюстраций, скленв 
нх промежуточными надписямн или 
репликами. Но это еще не фильма. 
Это — диапоэнтивы или печатная 
книга, снятая на пленку. 

Эта ошибка допущена в отдель- 
ных уроках «Электрооборулова- 
нияь. Отдельные уроки только де- 
монстрируют предмет, только назы- 
вают вещи, тогда как фильма, как 
я говорил выше, должна воспроиз- 
вести весь ход рассуждения, со все- 
ми трудностямн, которые встают на 
пути к решению задачи. р 

Целый ряд других более мелкнх 
выводов надо сделать на основе 
анализа унебных фильм Москов- 
ской фабрики. Так, например, со- 


Е ИЗУЧЕННЫ 


р 


Из технической Фильмы '«Торфодобыча», `Эдеваторная установна. 


ходит на экран. 


Режиссер Миллер 


вершенно очевидно, что ясность нз- 
ложения требует: небольшого чис- 
ла мест действия, неболыного чис- 
да осей эрения с‘емочного аппара- 
та, полного исключения‘ необычных, 
странных точек зрения (‹ракур- 
сов»), тщательности в переходах с 
плана на план, полного отказа от 
увлечения игрой света В кадре. 
применения контрастной фотоопти- 
ки, спевиальной окраски с‘емочных 
об’ектов. м т. д. 

Анализ инструктивных фильм той 
же фабрики показывает, что и) в 
этой области -так же, как н в 0б- 
ласти учебных фнаьм, имеются 
большие достнжения. Но чем луч- 
ше фильма, там заметнее ее от- 
дельные недостатки. Я 

Наиболее показательной инструк- 
тивной фильмой является «Аварнй- 
пость на железнодо # транс. 


порте». Бе отлнчве” от; инструктив-. 


ных фильм вынуева прошлых дет 
состоит в том, 5 она’. не. только 
инструУктивная, но. еще ‘в агитаци 
онная фияыма. До. 1983 г. ниструк- 
тивные фильмы  залималнсь тем, 
что, подражая печатной инструкции 


сухо, перечисляли нсе то, что: сле- 
дует и чего не следует делать. Но, 
как я уже показал, не только ин- 
структивная но любого жанра 
фильма не может строиться на пе- 
реёчислений. Это протнано природе 
кино. Фильма должна выбрать 
главное, должна обобщать, должна 
своим матерналом поражать зрите- 
ля. Только в этом случае матернал 
ее останется надолго в сознании 
зрителя. Если же фильма оставит 
зрителя безучастным, она вызетрит- 
ся из его сознания раныше, чем 8а- 
жгут свет в зрительном зале. 
Инструктивная фильма, в отди- 
чие от печатной нистружции, долж. 
на найти то общее, что определяет 
смысл данного сборника инструк: 
ций. Прививать сознанию зрителя 
она должна не частность, а именно 
{это общей, с тем, чтобы в свете 
этого общего н глазного зритель 
бы потом. видел все частности сво- 
ей работы: Инструктивная фильма 
а быть агитационной филь- 
мой, - 
Фидьмз ‹<Аварийность на желез- 
нодорожном транспорте» делится 


опы 


но технике выпфлнения на две не- 
равные частн: очень удавшуюся 
первую часть и неудавщиеся осталь- 
вые пять. Если первая часть сво- 
бодна от вышеописанных дефектов 
старой ннструктивной фнльмы, то 
в остальных частях режиссер Бе- 
длев (автор этой фильмы) стал пя- 
тнться назад к прошлому. В пер- 
вой части картины режиссера Бе- 
ляева дана общая причина, аварий- 
ности на ж.-д. транспорте — «суб’- 
ективные причины», преступное раз- 
гильдяйство и пренебрежение ин- 
струкциями, совершаемое внешне 
<своими> людьми. Кинематографи- 
чески эта часть сделана удачно. Ле- 
тит поезд. Машинист решил подве- 
сти знакомого. Надвигающаяся 
опасность монтируется с веселым 
разговором машиниста. Зритель в 
страхе ждет катастрофы и негоду- 
ет по поводу беспечности мапини- 
ста. р 

Но формы разгильдяйства иПого- 
образны н, видимо, уступая потреб- 
ности перечислять, т. Беляев в 
остальных частях показывает, что 
если дежурный по станции будет 
болтать, хак болтал машиниет, т 
тоже будет катастрофа, ебли рё- 
монтные рабочие будут болтать, тр 


от Р 


Учебной фильме кинематографи- 
ческая критика уделяет недопусти- 
мо мало внымания. Этот упрек мож- 
но справедливо адресовать и га- 
зете «Квно». Количество н, что 
особенно существенно, жачество 
помещаемого в газете матернала 1о 
учебной фильме не дают полного 
представления о предмете. Стать 
т. Альтшнулера содержит ряд цеН-. 
ных практических соображений ‚о 
построении учебной фильмы и {в 
этой язсти заслужизает широкоРо 
обсуждевия. Вместе с тем вельзя 
не отметать более чем спорные вы- 
сказывания азторз об агитационно- 
ста ныструктизыой фильмы, о необ- 


у 


р 


т 


произойдет то же самое, если пу- 
тевой сторож будет болтать, то... 
ит. д. все одно и то же. 

Случаям нет конца, все их не пе- 
реберешь. А если начнешь перебн- 
рать, то случится то, что случилось 
с картиной т. Бёляева: метраж кар- 
твны непронзводительно. вырос, н 
хорошая по началу картина пол 
конец просмотра становится невы- 
разнмо скучной. Этот урок, надо 
надеяться, режнссеры учтут. 

Еще надо отметить ошибки нн- 
структивных частей картин «Банко- 
броши» ни «Ватера», реж. Бурин- 
ский. Они характерны для произ- 
водства инструктивных картин. В 
инструкции надо уметь расставить 
ударения. Это дело тонкое. В ки- 
нематографической фразе — «не 
делай» надо найти «ты» («ты не де- 
лай»), т. е. найтн человека, к кото- 
рому автоф обращается с экрана. 
Инструкция с экрана не может 
быть бесстрастио холодной. За ко- 
роткнй срок она должна врезаться 
в память зрнтеля. Но этого нет в 
ниструктивных фильмах Буринско- 
го. Большинство инструкций про- 
чвкнуто холодным безразличием. И 
в этом их беда. 


Б. АЛЬТШУЛЕР 
ЕДАКЦИ ПИ 


ходнмости «порзжать» зрителя ма- 
терналом и пр. 

Нет нужды доказывать, что учеб. 
нзя фильма должна  максныально 
просто, ясно и лаконично излагать 
содержание киноурока. И ее аги- 
таднонность, равно как и впечатля- 
емость, определяются в первую 
очерель именно содержанием. Если 
оно изложено понятно, грамотно н 
кратко. фильма явнтся полезным и 
ценным учебным пособием. Агита- 
ционность, навязанная извне, булет 


здесь линий» мешвющим  зосприя- 
тию этого содержания, а потому 


ненужным элементом. 


1 00060" 


артисты Б. Добронравов и Орлоза 


ческого метода, в недостаточной 
свободе н самостоятельности по 9т- 
ношению к художественному реше- 
нию всей проблемы. 


Мдея, положенная в основу филь- 
мы «Петербургская ночь», идея. УТ 
верждающая вражлебность общест. 
ва, построенного на эксплоатацие, 
на насилии, подлинному и всесто- 
ронне правливому хулдожественно- 
му познанию, ничего ложного, 
конечно. в себе ве содержит. тема 
тоже как будто найдена н локадя» 
зована верно: бесперспективность 
подлинного художественного твор- 
чества в условиях крепостной Рос- 
сни реализуется в судьбе талантди- 
вого музыканта. правливое творче- 
ство которого не нашло. да и ве 
могло найтн полноге признания 
там. где нстина Должна быть 
скрыта, обесцвечена, вымуштрована 
гак. как это мы видим в украден- 


ной у Егора «Песенке нищего» 
Шульца 

Глубокая правда Вгоровского 
творчества Не м_Глз остаться веё- 
признанной — она нашла себе от- 
клик у тех. кто не боялся взглянуть 
-й в газза. И песня сзргамепная ва- 
родными мотивами развитая н 


обобщенная з музыкальной компо- 
зицин Егора снова возвращается 
к массам. но чтобы прозвучать 184 
уже не жалобой нз  незавилную 
крестьянскую лолюшку. а призы» 
зом на «бунт всероссийский» 

Такова тема чрезвычайно жизяен- 
ная. интересная оригннальная. (Но 
как только мы перечолим к конкре- 
гизации ее в фильме, т. е к р89- 
вертыяванию \ же сложной сюжетной 
композинии. мы сраз\ же наталкя- 
ваемся на целый ряд нарушевий 
той естественности. органичностя, 
которая обязательна для компози- 
ции всякого большог хуложествен- 
ного произвезения 


Там. авторы стоемятсея по. 
ставить проблем: по-новэму, 
зэскрыть действительн\ю закономер.- 
ность, там как раз и пазрывается 
органнчность развития сюжетной 
линии и правливость уступает ме. 
сто натянутости, неестествейностч.. 
Не сумев дать действительное само.” 
стоятельное художественное 0606- 
щение, установить в художествев- 
ном плане необходямые реальвые 
связи, звторы, 6ра3у же минуя есб- 
тественные перехозы, необхелимые 
ступени в развитии сюжетно. обфаз- 
ной линни непосредственно пере- 
скакивают к заранее заданиому из 
выводу. к решению задачи, которая 
по существу далеко не доназана 
всем предыдущим ходом развитие 
действия. Можно привести отдель- 
ные примеры: так, с самого начала 
протест Егора (откзв играть по- 
мещику) совершение не полготев- 
лен н поэтому художественно не- 
оправдан ня внутренне — по ливня 
творческой.. чи внешне тах как 
нельзя же считать, что смерть 
итальянца и эпизод со екрнакой. 
заимс‘вованные ‘ Лостоевского, в 
плане того социального разоешения 
вопроса. который взяли на себя 83- 
торы. достаточны для отраздазня 
поступка Егора. Досадно прямолия- 
нейно и фальшиво звучат слова по- 
мещика: «За такую музыку я бы 
в Снбирь ссылал». это «точка вал 
и» совершенно ненужная. Не оп- 
равдано и бегство Егора с кониер- 
та после выступления; если он дей- 
ствнтельно нскал признания у «выс- 
шего общества». то естественнее с 
его стороны было бы, конечно, не- 
смотря на разгоревшийся скандал, 
остаться и закрепить тот успех, ко. 
торый он завоевал. Реакция зала, 
показанная в отдельных замечатель. 
ных кадрах, не оставляет ни малей. 
шего сомнения в том, что успех 
есть. Слеловатедьно, побег сюжет. 
но незакономерен н был нобходим 
авторам только лля того. чтобы 
связать Егора не только идейно 
{это уже было в какой-то мере и 
хорошо дано в резкции галерки на 
его музыку), но и бытово с револю- 
цнонным денжением эпохи. 

То же отсутствие художествен- 
вой закономерности в развитии сю- 
жетной литии фильмы видим мы й 
в конце его, в сценах последнего 
<лобега Егора и встречи его со 
цитигулинцаии. Ни внутренним раз- 
витием ‘образа, ни внешней ситуа- 
цией (нельзя же считать в этом от- 
ношении успех Шульца и авадим, 
устроенные ему, решающим факто. 
ром для перехола Егора на сторо- 
ну револющии). Этот выход не под- 
готовлен, хотя сам по себе конец, 
ввятый в отдельности, звучит чрез 
вычайно остро, полнокровно и убе- 
дительно. } 


И все же, весмотря на серьезные 
ошибки, фильмой ‘‹Петеобургская 
ночь» режиссеры Рошаль н Строе- 
ва ‚сделали большой шаг вперед, 
приблизив свое творчество к резль- 
ной действительвости, М поэтому. 
несмотря на все нелостатки филь“ 
мы, она содержит в себе много жи. 
вой лирикн и теплоты 


Б. КРУСМАН 
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УЗКУЮ ПЛЕННУ 


: У молодого дела с огромным бу- 


ческим условиям становится бра 


` . 

В прошлом году, как известно,’ ‘нет нихаких оснований к снижению 28 февраля коммунисты Москов- фабрике, т. Саттель не рассказал руководства. Очень редки на фаб- ‘дущнм, у узкопленочного кино. ком, каждый день будет увеличие 
зперзые было введено специальное ‘работнакам заработной платы. ского кинокомбината на партийном собранию, как он сам на своем рике открытые партнйные собрз’ много нянек и ни одной матери. ваться на десяткн тысяч метров? 
положение об оплате простоев` в Все эти недочеты действующего собранни обсуждали вопросы прак- участке работы борется с произ- ния. Вокруг отдельных нездоровых ‚ фОКХТ производит узкую аце- Так, к 1 мая только по Союзэкрану 
производстве кинокартин, пояожекия ‘о простоях в достаточ- тического осуществления решений водственными неполадками, что он явлений в жизни фабрики не мобн- |тзтную вне Прн этом произво- угрожает гибель 108 тысячам мет 

Оплата простоев для технических ной мере выявилинсь в практнке ра. ХУЙ с’езда. делает для внесения организацион- лнзуется общественное мнение. Ра и р < Ров узкой пленки. К этому, воз> 
чехов не вызывала никаких труд- боты. Органнзационная структура, ру- ной ясности в работу комбината, ка- Эти вопросы не предаются глас- | пропускной СпОобНОСтЬЮ копиро- можно, придется присоединить 
востей и сомнений. с Как оказалось, на Московской ководство творческим, процессом. кне обязательства берет он на се- ности, а разрешаются, втихомолку, 1 ЛЕНОЙ фабрики. По инициативе пленку. поступающую в адрес Со- 

Для творческих групп ‘следовало, фабрике положение о внутрикар- вопросы еднноначалия, техническая бя для реализации решений ХУП на закрытых заседаниях. Вся фаб- ‘газета к ‚сяславльская фа- юзтехфильм и неисйользованную 
установить н Четко разграннчеть. тняном простое фактически не осу. база, партпросвещение, освоенне с’езда партин. ричная общественность взволнова- | брика ФОКХТ а. совсем нелав- Для печатания копий, ин узкую плен 
два внда простоя: первый -— так в4- ‹ществляется. То же происходит и в техники и целый ряд других мо- Несколько с большей самокрити; На Состоянием фильмы А. М. Роо- ‘но приступила к выпуску слвоен- КУ, отгружаемую в резерв. ибо 


зываемый межкартинный перерыв`в 
работе, т. е. пернод, пассивный, ког- 
ва режнссер и постоянно. прикреп- - 
ленные к семочной группе - ассй. 
стент и. оператор, закончив: рабо 

зад р - картиной, не приступнли. 
еще к работе над другой; второй 
так называемый  внутрикартинный. 


‚ Межрабпомфильм, с тем лишь из- 
`менением, что, не производя выче- 
тов за простои в плановом сроке, 
дирекция Межрабйомфильм пытает- 
ся. применять положенне в части 75 
проц. ставки после пропуска плано- 
вога срока. 

На такой пониженной оплате ра- 


ментов жнизнн Кинокомбината на- 
шли свое отражение в выступле- 
ннях товарищей. 

Технический директор Саттель 
говорит о производственной рабо- 
те комбнната. Нет на фабрике ос- 
новного, оператнвного руководства 
творческим процессом, режиссера- 


ко выступает т. Саврасов. Он оста- 
навливается на организацинонных- 
неполадках работы фабрики н ком- 
бината. Нет твердого руководства. 
Система ХПО себя не оправдала, ий 
не потому что она плоха, а пото- 
му, что плохо ее проводилн. Ру- 
ководство ХПО фактически ни за 


ма, о которой носится много тре- 
вожных слухов. Вопрос этот ре- 
шается где-то в кабннетах. Новые 
технические усовершенствования не 
находят Широкой популяризации на 
фабрике. Например, такая техниче- 
ская победа, как освоение транспа- 
ранта, не подверглась ни разу ши- 


кой Узкой пленки, что вдвое уско- 
рит печатание коинй узких фильм. 

Сектор матернальных балансов 
ГУКФ утверждает распределение 
‘узкой пленки, исходя из выпуска 
3 милллионов метров в 1934 г., но 
отнюдь не из действительных воз- 
можностей освоения узкой пленкн 


срок хранения пленки не завнсит 
от того. кто ее получает. 

“Мы не впервые, бьем тревогу и 
предупреждаем о возможной гибели 
узкой пленки. 

Отсутствие единого хозяина и® 
«узкому» кино создало классиче» 
скую форму обезлички. Сейчае 


перерыв в самом процессе произ- ботают сейчас группы картня: ми. В цехах многоначалие и; сле- ь . рокому обсуждению, не стала до- 

Ва, «Карьера Рудди» ‘реж Немоляев довательно, обезличка.  Начальннкй пе т стояннем всех работников комби- ®< непосредственными потребителя- формально будет некого даже я 

= Е мн и сроков ее хранения. влекать к ответственности в слу 

Действующее в настоящее время «Возвращение» реж. Эггерт, «О цехов не имеют никаких, нн фи функции. Ни один начальник цеха Ната. р з Гибея . ВОЙ ЛеДЕЙ 

‹оложенне устанавливает понижен. любви н венавнсти»—реж. Гиндель- Нансовых, ни административных. це ‘чувствует себя начальником Плохо с партийной учебой. Мно- Строились, строятся и сейчас об- лн узкой ацетаты ки. 
кую опдату для обонх указанных ` штейн, «Больтое сердце»—реж. Прав. Административный аппарат ы гне коммунисты не осознали еще ирные планы выпуска художест- Необходимо создать в системе 
зидов простоев в размере 75 яроп. Столпер. ь фабрики слишком громоздкий. Тов. За все это в большой мере от. серьезно всю важность поставлен- венных и хроникальных узких ГУКФ управление или трест, ведаю- 
Саттель предлагает сократить ко- ветственна парторганизация комби- ной с’ездом задачи об ндейной во- фильм Союзэкраном, научных н шнй всем комплексом вопросов» 


нормальной. ставки работника. 
Пониженная оплата: устяновлена 
хакже и в-случаях. затяжки. работы 

зад картиной. т. е. в течение вре- 


Но эта снстема оплаты никак не 
обоснована н, что самое главное, 
ныеет места не в простойное вре- 
мя, а в пернод нанболее напряжет- 


личество различных заведующих за 
счет большого насыщения цехов 
инженерно-техническими кадрами 


ната, которая мало завнмалась кон- 
кретными производственными и 
творческими вопросами. 


оруженности коммунистов. 
Сеть партйроса „развернута не 
только в цехах, но в в рабочих ба- 


технических — Союзтехфильм, но 
тоже без учета пропускной способ- 
ностн копнровальной фабрики. 


связанных с узкопленочным кино, в 
несущий ответственность за «узкое» 
кино. 


мани, превышающего  плавовый ной работы групп. Тов. Саттель подробно останав` Сейчас на фабрике из-за ряда та, и завятий — Одесский завод Киномеханпрома Временно же нужно’ немедленно 
срок. Действующим в настоящее время ЛИвается на введении новой СТРУК" прннин — вынужденная недогрузка КРайне слабая. Целый ряд комму- беспрерывно, тысячамн. выпускает разгрузить склады от ‘запасов узе 
туры управления Кивокомбинатом. павильонов. Эту’ передышку следо- НИСТОВ, как. например, т. Васюти узкопленочные проекторы, которые 


Вопрос о пониженной оплате в 
зассивный период  межкартинного 
'зрерыва не вызывает никаюнх спо- 
ров. 

Другое дело — виутрякартанный 
поостой. 


положением была, безусловно, от 
дана известная дань механическому 
перевесенню на кннофабрнку об- 
инх принципов об оплате простоев, 
желанию во что бы то ни стало <от- 
бояриться» от спенифнки кинофаб- 


Структура еще не доработана — она 
не стала достоянием всех работни- 
ков комбината. Недостаточное ру- 
ководство творческим процессом ни 
превращение кинофабрики в Мос- 


вало максимально — использовать 
Для технического переоборудования 
цехов, так как это трудно осуще- 
ствить прн большой нагруженно- 
сти, при развернутой проязводст- 


чев н другие, совершенно не посе- 
щают занятий, ссылаясь на загру- 
женность производственной  рабо- 
той. 

Собрание показало, что вопросы 
перестройки комбината на основе 


в своей подавляющей массе оседа- 
ют на складе и лишь единицами 
расходятся по потребителям, ибо 
нет фильм, ибо нечего демонстри- 
ровать узкопленочнику. 


кой пленкн путем максимального 
увеличения пропускной способноста 
лабораторий массовой печати мос» 
ковской копировальной фабрики м 
даже может быть путем временного 


й кинокомбинат означает не 
Данные московских фабрик по. Рики. ковски венной работе фабрики. Однако в Н До сего дня все благие намере- 
хазывают, что подавляющая часть, Надо категорически высказаться р перен Е НОЕаНИЯ, а этом отношенин почти ничего не а - И а ния об открытии баз проката уз- СОКРащения пронзводства узкой 
простоев вызвана так наз. «техни- Против, пониженной оплаты в тече- нор и на В? ОНТ го предпринимается. Вместе с затишь- онаны и Е о ом, Копленочных фильм и проектов так пленки. 
ческими причинамн», кесвоевремен- Ние времени после планового сро- Ср д Е . полнитель. ®М, Наступившим в производствен- сн, Н УИС н к благими намерениями и остались. Эти мероприятия, конечно, ни в 
ударство Вклалывяег о ной работе комбината, наступило Не Е какой мере не снимают ответствен» 


зым финансированием, неготовно- 


ка, равно как и протиз пониженной 


зужно было услышать от коммуни- 


Фактически же дело обстоит так: 


но на расширение и дооборудова- ы 

оплаты н во внутрикартинном про- тнытье в общественной и партий 

тью декораций, непогодами н пр. ы утрикар р д НИе 70 миллионов рублей. Москов- за р р стов конкретные практические Существует и работает только од- ЧОСТИ За созлавшееся положение @ 

Надо учесть, что общий закон о СТОе, т. ©. за Установление пойНОЙ ский кинокомбинат должен по пра- о ЖИЗНИ: этом Насти ШеМ п лложения по перестройке. Нуж. на узкопленочная база в Москве, с УЗКОЙ пленкой и с узкопленочным 
оплаты за все время работы над тишье говорит т. Крумин, посвя 5; р . "С кино в целом, с Технического и 


иростоях и действующее в кинема- 


;.:эграфии специальное положение о 


* 


их имеет в вилу установление по- 
виженной оплаты за простои, нмев- 
ие место не по виве работников. 
Каждый день и час простоя дол- 
жен был повлечь за собой соответ- 
‹”вующие вычеты яз зарплаты. Но 
к как эти простон удлиняли срок 
габоты над картиной, то соответ- 
ственное понижение в оплате дол- 
мно иметь место и в работе после 
планового срока (согласно изложен- 
ноге вытне правила). Работник, т8- 
хнм образом, платит дважды за 
проётой, происшедший не по его 
вине. 
Не является лн такое 


«правнло> 


картиной, начиная с режиссерского 
спенария и кончая выпуском картн- 
ны (зключая сюда и требующиеся 
переделки и исправления). 

Вместе с тем следует сохраннть 
пониженную оплату в межкартин- 
ном перерыве. Е. ВАКМАН 


От редакции. Правильно ставя во- 
прое о наличир существенных недо- 
статков в оплате простоев. т. Вак- 
ман неправ, выскаЗываясь за пол- 
ный отказ от оплаты простоев в 
перноде работы над созданием кар- 
тины. 

Правильным является отказ от 
пониженной оплаты, когда продол- 
жительность работы над картиной 


.снстеме 


ву играть ведущую роль во всей 
кинопредприятий Союза. 
Это обстоятельство повышает от- 
ветственность каждого работника 
комбината, этб настоятельно тре- 
бует пересмотра всей системы ру- 
ководства и поднятия его на выс- 
шую ступень, 

Нужно отметить, что детально 
обрисовав картину положения на 


ТЕХМИ 
И МИ 


Комсомольская организация Меж- 
рабпомфильм развернула большую 


тивший свое выступление критикг 
работы базовотРо бюро. ‘' 


Еще комиссия по чистке отмети- 
да, что во всех звеньях работы фа- 
брики господствует организацион- 
ная неразбериха. С момента чист- 
ки положение мало изменилось, нет 
дружного рабочего контакта между 
отлельнымн важнейшныи звеньямн 


НИМУМ 
НИМУМ РУКО 


ким минимумом, необходимым дляз 
выполнения той работы, на кото- 


но было притти на собрание уже ‹ 
обязательствами по выполнению ре- 
шений с’езда. Этого на собранни 
не было. Этого нет еще пока. к 
сожалению. и на практике: 

О качестве работы фабрики бу 
дут судить не по структуре, а по 
конкретным производственным по- 


казателям. 
Р. ЗВЕРИНА 


ВОДСТВА 


Газета «Рот фильм», которой нал- 
лежало бы играть ведущую роль 


весьма ограниченным фондом фильм 
на узкой пленке. 

Для печатания копий фильм на 
узкой пленке имеется лишь один 
оптический копировальный аппараз 
< оптимальной теоретической про- 
пускной способностью в 6 тысяч 
метров в сутки, но в действитель- 
ностн печатающий немногим боль- 
ше тысячн метров хопий в сутки. 


Срок хранения узкой пленки весь- 
ма ограничен и с наступлением теп- 
ла еще более сократится. В то же 
время уже на первое ‘марта у Союз- 
экрана ‚образовался запас узкой 
пленкн прежних поступлений в 200 
тысяч метров. Из этого колнчества 
22 тысячи метров по самым оптн- 
былн 


Планового секторов ГУКФ. с быв- 
шего Технического сектора бывше- 
го Союзфильм. ныне Московского 
комбината, и персонально с тех 
людей, которые еще в 1933 г. дол- 
жны были все подготовить к вы- 
пуску одного миллиона метров ко* 
пий фвльм на узкой ацетатной 
пленке и ничего не подготовили. 
Дальше так дело продолжаться не 
может. Выпускать пленку только 
для того, чтобы выпускать, а по» 
том выбрасывать на помойку, эта 
политическое преступление. 


Еще раз подчеркиваем, что ну- 
жен еднный орган, ведающий все- 


зарущением прав и интересов Ра- превышает сроки.. предусмотренные мальным допускам должны 

ботников, противоречащим духу НЯ Е р ем работу по проведению соцтехэкза- рую они поставлены. 80 всей работе по соцтехэкзамену, быть использованы до 1 марта, но “\ вопросами узкого кино, и нуч 
нашего законодательства? периол| возможно, нанболее ннтен- ей сад работников фабрики. К Сейчас идет уснленная подготов- никак В этом направлении комбо они не использованы. Коли чество жен уме! сейчас, Сегодня: 

_, Совершенно очевидно, что в сивной | работы. оо ны ка к соцэкзамиену для остальных ЕЕ ину? Е узкой пленкн, которое по техни- ЕВГ. ШЕВАЛЬ 
семочном периоде введение п0` Как нам известно, ЦК Рабис и р чине ` категорий работников. Выработаны ы о у 


занного учета становится явно ве- 
нрлесообразным, поскольку выпол- 


ГУКФ договорились об отмене та- 


инженеры н техники фабрики. 
Соцтехэкзамен решено было про- 


вопросники по техмннимуму для 


таль. На-днях культотдел ЦК сою- 
за Рабис прислал пнсьменное руко- 


к уголовнся 


кого поря оплат простоев. столяров- нтаж- 
зание месячного плакового задания К НЫ маты Я ф бу. зести сначала в энергоцехе. Все ра- ров. постановщиков мо водство для проведення соцтехэкза- 
роме гого, МК Рабис и К у ниц, художников — постановщиков- 
ет право работнику ПОЛУЧИТЬ дут разработаны уточнения, уста: бочне энергоцека получили тща- Декораторов, звукооператоров. За- а на фабрике Межрабпомфильм. 
пичитающееся ему месячное в03- цавливающие случаи, когда поло- тельно проработанные вопроснчкн, трудняет работу по проведению азызается оно «требовання техни 


после чего была устроена проверка 


ческого мннимума для  варщиков 


г лграждение полностью. Дневной жезная. оплата простоев в с’емоч соцтехэкза 

д - мена отсутствие типовых 
; . - < бн . 
Е а И ком перноде не должна применять: и - профилей для основных профессий. { о. Узкопленочные фильмы из-за собствует качеству демонстрании 
‹ение зар ‚ о? ся, | . ‚ завятых в кннопромышленностн. своих особых свойств имеют хо- узких фильм ин точности рабогы 
кенсируется последующей перера- ‘Редакция также отмечает, что в Занятых в Энергоцехе. Всего про- кретность» руководства соцтехЭк За ление ‘только намотанными на узкопленочного проектора 
Зоткой в другие дни, ПОСКОЛЬКУ У противовес утверждениям т. Вак- верено 33 человека. Совершенно недопустимым явля- УеНом. бабины. Следовательно, для узко- Тресзу Киномеханпром нужно 
таррческих работников рабочий мана, киенно учет особенностей и Из 33 проверенных 10 человен ется. тот факт, что всю работу пс Комсомольцы  Межрабпомфильм пденочного кино нужно большое немедленно расследовать причины 


день не нормирован. 

Вместе с тем помесячный — Учет 
нростоев по сутн дела обозначает 
тавестный отказ от самого принци- 
13 оплаты простоев, нбо, есзв в 
ори наличии простоев в тот нян 
вПугой месяц соответствующий ве- 
:ч0д по’картине выполнея в срок, 


Б 


свя- 


Ее 


и 


При обсуждении вопросов, 


характера работы на кинофабриках 
задержал на целый год примекение 
закона и вызвал необходимость 
разработки, с участием большого 
числа творческих работников спе- 
ппального положения.  предусмат- 
ривающего ряд весьма существен- 
ных из’ятий из основного закона. 


Ы Т 


вую голову занялся ГУКФ, тем бо- 


сдали экзамен хорошо и отлично; 4 
удовлетворительно н — 19 человек 
оказались подготовленными неудов- 
летворительно. 

Больше половины всех занятых 
рабочнх в энергоцехе н среди них 
— большинство осветителей — не 
владеют теоретическим и техниче- 


Ы Е 


«Общественные науки: конститу- 


соцтехэкзамену комсомол Межраб- 
помфильм проводит без поддерж- 
ки других организаций. Помощь 
партийной ячейки выразилась в том. 
что неделн две назад был заслушан 
доклад т. Соколова (мас. сектор 
комсомола), но ячейка не дала ни- 
какнх практнческнх предложетий. 


Л 


курсы по повышению квалифика- 


взялись, за большое, настоящее де- 
ло овладения техникой сложного 
кинематографического производст- 
ва, и важнейшей задачей всех фаб- 
рнчных органнза ий является под- 
держка этой сей вници- 
зтивы. 
Р. 


Ю ди 


падает, несмотря ва грозные прн- 


количество бабин, нужно массовое 
налаживанне пронзводства их. 

Такое требование выдвинула 
практика работы. И Одесский завол 
Киномеханпрома наладил у себя 
массовый выпуск бабин. Больше 
того, уже сегодня на складе Кино- 
механпрома в Москве имеется не- 
сколько тысяч бабин, изготовлен- 
ных Одесским заводом. 

Но что это за бабины? 

Это сплошной — стопроцентный 
брак, способствующий преждевре- 
менной гибели фильм на узкой 
пленке. 

Бабнны очень жидки, ибо сдела- 
ны из тонкой жести. Бабины не уп- 
руги, а потому легко деформиру- 


изготавления негодных бабин. Ви- 
новные в изготовлении и выпуске 
с завода завеломого брака должны 
быть привлечены к уголовной от.. 
ветственности. 
П. МОЛЧАНОВ 
* 


ПРИМЕЧАНИЕ. Редакция газеты 
«Кино» ожидает от треста Кино- 
механпром и Одесского завода со- 
общения о фамилиях виновных и 
о передаче дела о них прокурору. 


Ответственный релактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


занных с качеством фильмы, совер- лее что профиля этих специально- ция СССР, структура управления цни. казы администрации фабрики 06 ются. Бабины не центрнрованы, а 

„евно упускается вопрос о рабочих стей очень хорошо разработаны нн- об’едныением, трестом и заводом — Каково же действительное поло- обязательности обучения для всех потому вращаются волнообразно, ИЗДАТЕЛЬ — Журнально-га- 

подсобных цехов, выносящих на сё- ститутом промкадров и ЦИТ. Но Профсоюзные и партийвые вопро- жение с рабочими кадрами на кино- рабочих. сбивают пленку с барабана проек-  З®ТНОЕ обелинение: 

52 всю тяжесть декоративного и поскольку работа проделана, мы сы: охрана труда, промсанитария фабриках показывают следующие Учебный п/отд. плохо связан с тора, рвут и портят фильмы. ыы Гнезл- 
+ . ы г 


защественного офориления фильмы, 
столярах-постановщикам, иалярах- 
рлакораторах, осветнтелях, бутафо- 
рах и других специалистах. 


вправе. требовать хорошего качест- 
ва от этой работы. 

При самом поверхностном прос- 
мотре этнх матерналов бросается 


н профгигиена н паталогия тру- 
да» (!) (Подчерквуто мной — А. Б.). 

Можно было-бы привести еще рял 
подобных перлов, но н этв приме- 


факты. 

На Потылихе в октябре 1933 г. 
проводился соцтехэкзамен почти во 
всех цехах. 


производством. Потребности в раб- 
снле по специальностям и квалифи 
капиям неизвестны. Отсюда — само- 
тек в работе, планирование новых 


Отверстие в бабинах для нале- 
вания на ось вращения сделано не- 
брежно, и подчас механику прихо- 
дится от руки напильником расши- 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
&тной бульвар. 1. тел. 4-68-18 и 


Между тем квалификация этих в’ глаза печать самотека и абсолют- ры ясно показывают качество про- Была выявлена почтн абсолютная приемов «с потолка». рять отверстие. Это отнюдь не спо- 5-51-68. =” 
хадров определяет очень многие ного (Непонимания дела, лежащая филей, а заодно и качеётво работы Техьическая неграмотность рабочих: Единственная школа ФЗУ, кото- 
стороны качества фильмы, и что на творениях сектора подготовки СИК ГУКФ. например, в осветительном цехе эк- рая готовила калры  осветителей, 
лойяется очень важный — стоимость кадров ГУКФ. Весь этот словесный бред во всех ЗаМен прошли 44 чел. Из них — по столяров, постановщиков и др., в 
поётановки. Профиля, присланные  одесским цы, «филях а и стан. Стажу работы в кинопромышлен- момент, когда было прнобретено 

. В газете «Кино» часто приводятся ФЗУ 'Киномехпрома, обсуждались я и: И а «Не. Ности: учебно-пронэводственное оборудо- РОН ПРЕДЕТАВЛЕНИЯ 
факты; когда по вине постановоч- на «массовом» совещании в соста- ‚ у 19 чел. — стажа не имеют (толь вание, отстраивалось специальное 


ной части бывают длительные про- 
стон, вызываемые необходимостью 
переделки или перекраски декора- 
цй, бутафории и костюмов. 

Планировакие работы с’емочных 
групи, т. е. использование площади 
извилрона, упирается опять-такя В 
ч:жбафу, в ве способность быстро и 
горно’ выполнять заказы с’емочных 
групп. | 

Единственный материая по рабо- 


ве методиста СПК ГУКФ т. Мель- 
никовой; методиста треста Киномех- 
промз' т. Крылова и инженера того 
же треста т. Степанченко. 

В самих профилях поражает ме- 
тодологическая путаница в теоре- 
тических и практических знаниях и 
навыках, характеризующая отсутст- 
вие понятия о производстве вообще. 

Так, например, слесарь-инструмен. 
тальщик должен «уметь разбирать. 


левой установкой профиля» и гла- 
сящая, что... «В процессе полготов- 
ки нап специалист должен овладеть 
марксистско-ленинской методологи- 
ей н социалистическимн методами 
труда — настолько, чтобы быть ‘ак- 
тивным борцом за, генеральную ли- 
нию партии, быть активным участ- 
ником сопиалистического строитель- 
стаа и уметь строить работу на ос- 
нове соцсоревнования и ударяиче- 


ко поступили ва фабрику), 19 — от 
ф г. до 1 лет, 4 — от 1% я. до 
3 лет, 2 — свыше. 3 дет. 

Квалификация их видна нз сле. 
дующей таблицы: 28 чел. имеют 
Н тарифн. разряд., 4 чел. имеют Ш 
тарифн. разряд, 1Ю чел, имеют Е\ 
тарифн. разряд, по 1 чел.—\У, М 
УП и УШ разряду. 

Подавляющее большинство — мо- 
лодежь 14, 15 и 16 лет. 


учебное здание в сентябре 1933 г. 
с ведома ГУКФ ликвиднрована. 

Таким образом ‚вопросы  подго- 
товки кадров рабочих скинуты со 
счетов. 

Пора отбросить пренебрежитель- 
ное отношение к вопросу о созда: 
нии своих кадров в кинопромыш 
ленности, Специфика кинопроизвол- 
ства сложна, и кажлая специаль- 
ность, будь то столярная, малярная 


ЛИБРЕТТО и СЦЕНАРИЕВ 


НА НОНКУРС, ОБ*ЯВЛЕННЫЙ 
НАРКОМПРОСОМ БССР и ТЬЕСТОМ 


БЕЛ 


госнкнино 


3, © тежвическимн кадрами, имею- ся во всех конструкциях станков». СТВ». В костюмерном,  бутафорском, или бутафорская, требует акцента 
в нйся в СПК ГУКФ датируется 14 «типах и классификациях всего обо- Этн профиля приняты как Типо реквизиторском‘ цехах, соцтехэк. по кинематографии. Я 
вые для школ ФЗУ Кнномеханпро- 


октября 1933 г. и представляет со- 
$2й протокол методсоветания при 
СК и четыре утвержденных этии 
сэзещением профнля: слесаря-инст- 
рументальцика, слесаря-сборщика. 
тохаря по металлу и установщика 
чеханического цеха. лля школ ФЗУ 
системы треста Киномехпром. 

Нам кажется, что вопросы о про. 
лях этих категорий рабочих не 
уж срочны. чтобы ими в пер- 


В 
Е 


рулования механического завода» 
(Подчеркнуто мной—А. 6.), 

«Содержание рабочего меств в чи- 
стоте» отнесено к общественно-по- 
литическим обязанностям рабочего. 

Верхом непонимания дела, голого 
приспособленчества и механистич- 
ности является следующий абзаи из 
разлела «знания и навыкн» — про- 
филя установщика механического 
пеха. 


ма н Разослакы на места, к сожа- 
лению не «для сведения», а «к ру- 
ководетву> ь 

Этим ограничилась работа СПК 
ГУКФ. Руководитель работы с тех- 
кадрами т. Мельникова не ннтере- 
суется этим делом, так как с нача- 
ла учебного года нё удосужилась 
побывать ча Потылихе, посмотреть, 
как работвют кружки техучебы и 


замен не проводился ввиду явной 
технической неграмотности  рабо- 
чих. 

На фабрике ‘созданы кружкн и 


курсы, но вся постановка учебного.’ ГУК 


дела хромает по ряду прнчин.. "Нат. 


Даже опытный столяр-постанов- 
щик,. работавший в театре, прндя 
на- кивофабрику, вынужден переу- 
чиваться почти 6 начала, 

Ф должен срочно пересмот 
ое отношение к этому важ 


ретБ` 


четкой целевой установки у курсов, ному’ делу. В основу должны быть 


помещения для занятий — случай 
ны и разбросаны ’по всей фаб 
питание учащифся не ‘налажен 
результате поем. Ваня 


| УДАРНИК СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО | 1-4 ХУДОЖЕСТВЕННЫ 


Я КАмЕЕНО: Не Ве ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ ПО МОТИ. 


в 
Арбатская пл., г. 1-61-85. Нач, е И ч, 


положены решения ЦК ВКП(б) о 
‚школах ФЗУ, как а канале 


в по подготовке рабсил: 


А. ‚ВРЕЙТЕРМАН 


=) по 


либретто до 1-го мая 1934 г. 


6) по сцеязриям до |-го июля 1984 г, 


ДРАМАТУРГИЯ 


Трамв.: 8. 18. 18. 14. А. Авт. 10, В программе ‘экстрен. выпуск Союзки- | 
Нач. озансов: 12.30. 3.30, 4.360. 8.30, ВАМ ФФ. м. ДОСТОЕВСКОГО нохроники. «Тов. Диынтров. Танев н По- А. ЕМБЕРГ 
Нач, сеансов: 12.30. 3.80. 4.30. 6.88, ПРОИЗВОДСТ. МОСКОВСКОГО пов В ОРЕТОКОЙ Атон имею, орке- Ежемесячный обшественио-политический 


хуцожестненный журнал театрв. драмв- 


пр. БРОДСКОГО о творчестве Ф. М. КИНОКОМБИНАГА 
`Достоевского ин его эпохе. 2) Скри- 


Е ыы БЕ -НАВИИН 
павчн. концерт исп. КУЗНЕНОВ в (6. союзфильм < О Р У | 
оркестром. 8 Отрывки из оперы и аа 


и ЕР БУРГС Н АЯ п В БИН, о 
НОЧЬ 


ить ВОСТОННИНО 
Сценарии С. РОШАЛЬ и 


ЗРИДР. ИАи 


тургин и критики. 
едактор А. Н. АФИНОГЕНОВ. 


Режпосероперетор А. ЛЕМБЕРГ 
Оценарий. ВЕРЫ ИНБЕР, 

в ПЕло СКОГОнА. ЛЕМБЕРГА 
Звупоофор 1Д БЛОоЕ 

Комповит, 83. ФЕЛЬ 


ББВП 


МАНС Южный 


ПЕСЕНКИ, ЮМОРЕСКИ, ПАРОДИИ 
У рояля. АЛЕКОАНЛР КРКАНИН. 


Отв. 
МАН. : 
«ТЕАТР И ДРАМЛТУРГИЯ» р . 
ставит задачей копсолидацню 1ворчоских сил советской лнтера- 
туры ин театре на оспопе борьбы ва воиналистический ревлизы, 
на основа утверждения пецущего значения праметургии на тевтре. 
"ТЕАТР И ДРАМАТУРГИЯ», 
учитывая практику советокого п мирового тевтрь, разрабутывает 
я сФете маркоистоко-лекинокой философии попросы драматургии. 
творческого вванмоотношения тедтра & драматурга, вопровы актер- 
ского и режиоссерского масторстнь, творческих системы советского 
тватра, проблемы чвиионального, самодеятельного и колхозного 
театра м т. и. ь 
«ТБАТР И ДРАМАТУРГИЯ» 
расочитан на квалифициропанного работника сцены, 


чит 

Жо НОМЕРЕ ТЕАТРА И ДРАМАТУРГИИ. 
я критические обзоры советского и мирового тевтра. 
. Мопографии о драматургах и актерах, 
Обзор. печати. 


ВЕ 


© 


унион 


уа. Герцена. 13. Тез. 1-52-44 
Нач. @ 12 ч. в. В ФОЙЕ спы- 
оиЕстий &Р НА, упранлен, 


УРАН 


пл. Оверплтяв. Тел. 3-64-58 Тезтр откр. 
с 11 час. дня. В программе журн. Союз- 
кипохроники № 2. 


ВЫСТУПАЕТ 
С 1-го МАРТА и 


ЕЖЕДНЕВНО 
перед сеансами 7.30 9.-1045 


АМА 


УИС, И 


праматургин 


ы Го 
ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ. Вечером КОНЦЕРТ, 


ФтРеныия 


. Сретенка. 1$. Тел. 8-31-4%. АльНныи Те ССОР. 
Нал в По чв. лия, Бжедневто в В. СТРОЕВОЙ Ц Е НТ Р-н г Арт. вмтралы ВЕРА ТАРАДИНА. вв нора, 
усилен. концерт оркестра Е 2. Солжет джаз-ансвыбля АЛЕКСЕЙ ИГНАТЕНКО, Пьеса советекого иль иностравного праматурга, снабженная ди- 
Путкииская  плоталь (6, Отраотная). д . 
. вуор, вов у ого. ь Режиссеры Г. РОША й Би Тел. 8-00-28 > 3. АЖАЗ-АНОАМВЛЬ КНУШЕВИПКОГО. | тературными и режиссарснные комментариями. И 


МТЕАТР И ДРАМАТУРГИЯ» 


Нач. сезно. се 12 ч. лия. В программе 


энкстр. выпуск Ооюзкинохроникы «Той. 
Димитров, Танев и Попов ия Советской 
вемле». 


монопольн Кез 
2-й месяц постановя и 
5“ 


выхолит тетраляыв по 10 печатных листов со многими многокра- 
сочными п одиоцветными вллюстрациями (тифдрук, фототипия). 
Подиисная пена: 12 иес.—72 руб.. 6 мес-—-36 руб. 3 мес.—18 руб. 

‚ ПОДНИСКА ПРИНИМАЕТСЯ: Москва, 8, Отрастной 
бульвар, 11 Жургазоб’единением и повсеместно поч- 
той и отделениями Ооюзпёчати, 

ЖУРГАЗОБ'ЕДИНЕНИЕ. 


8. СТРОЕВА 
—Ш———ы—Ы—— 
В глав. ролях: заслунь арт. респ. 
5. Добронравов, арт. А. Горюноз 
арт. К. Тарасова 


АК 


ан в. А. — 


атомов 


Типография газеты «За индустриализацию», Москва, Ен бульвар, 30, 


Уполном, Главлита В—81601. 


